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INTRODUCCION

En esta guia del Master en MdUsica Hispana se pueden encontrar los
siguientes documentos.

1. Calendario general de las actividades docentes. Donde
consta las fechas de inicio y fin de curso, las fechas limites para
entrega de actas en primera y segunda convocatoria, asi como las
fechas de entrega y defensa de los Trabajos Fin de Master. El
horario de las sesiones presenciales se encuentra publicado en la
pagina web del master, http:/musicologia.usal.es

2. Ficha de las asignaturas. Con informacion fundamental en
torno a lecturas complementarias, contenidos, sistemas de
evaluacion, contacto con el profesorado que la imparte, etc.

3. Informacién en torno al trabajo de practicas y normativa del
trabajo fin de master. Contenidos, formato, dimensiones, etc.



CALENDARIO DE ACTIVIDADES DOCENTES

CURSO 2017-2018

MASTER EN MUSICA HISPANA

PRIMER SEMESTRE

3 de octubre. Inicio de actividades lectivas presenciales

22 de diciembre. Fin de actividades lectivas presenciales

23 de diciembre al 7 de enero de 2018. Vacaciones de Navidad

24 de enero de 2018, fecha limite para la entrega de actas de la primera convocatoria.

23 de febrero de 2018, fecha limite para la entrega de actas de la segunda convocatoria.

SEGUNDO SEMESTRE

5 de febrero de 2018. Inicio actividades lectivas presenciales

4 de mayo de 2018. Fin actividades lectivas presenciales

6 de junio de 2018, fecha limite para la entrega de actas de la primera.

21 de junio de 2018, fecha limite para la entrega de actas de la segunda convocatoria.

ENTREGA Y DEFENSA - TRABAJOS FIN DE MASTER

- Primera convocatoria:
Depdsito: 4 de julio de 2018.
Defensa: 11 de julio de 2018

- Segunda convocatoria:
Deposito: 5 de septiembre de 2018.

Defensa: 13 de septiembre de 2018
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MUSICAY CULTURAEN LA SOCIEDAD CONTEMPORANEA

1.- Datos de la Asignatura

Caodigo 301553 Plan 2009 ECTS: 6
Master en
. . . . L Anual/
Caracter Obligatoria Curso Musica Periodicidad
: semestral
Hispana
Area Musica
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Pléstica y Corporal
N° de alumnos en el curso
actual
Plataforma: Studium.usal.es
Plataforma Virtual
URL de Acceso: https://moodle.usal.es/course/view.php?id=4884

Datos del profesorado

Profesor Coordinador Maria Palacios Nieto Grupo/s 1

Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area Msica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho 7

Horario de tutorias Martes: 18-21. Miércoles: 16-19

URL Web http://diarium.usal.es/musicologiahispana/

E-mail mpalacios@usal.es Teléfono 923-294400 Ext. 1239
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Objetivos de la asignatura

OBJETIVOS GENERALES
sociedad.

del concepto de musica en la cultura contemporanea.

OBJETIVOSESPECIFICOS

- Aproximar al estudiante a la metodologia e historia de los estudios culturales

- Estudiar el lugar que ocupa la musica en el contexto social y cultural de la Espafia del siglo XX
- Analizar los medios para la creacién y difusion de la musica en la Espafia del siglo XX.
- Comprender la musica nueva de principios del siglo XX como una realidad cultural propia de un contexto determinado.

-Comprender las funciones desempefiadas por las manifestaciones musicales en las diferentes instancias de la cultura y de la

-Proporcionar al estudiante un marco teorico que le permita encuadrar las principales cuestiones relacionadas con la definicién

Contenidos

1. Introduccién a los estudios culturales y la masica.

3. Musica e identidad: nacionalismos y género.

2. Discurso y prensa musical: la critica como fuente para un analisis cultural de la musica.

4. El publico de la Musica Nueva: aproximacion a las minorias selectas y las etites a través de la prensa
5. Musica espafiola e identidad tras la Guerra Civil- El Exilio

Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Hor:s dirigidas por(la-ll profesor Fl?ar?): .cci)e HORAS
oras orasno o8 TOTALES
presenciales. presenciales. auténomo
Sesionesmagistrales 48 - - 48
Practicas
Seminarios 16 - 16
Exposiciones y debates 4 10 14
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Horas dirigidas por el profesor Horas de
Horasg - Hopras no trabajo HORAS
. . ; TOTALES
presenciales. presenciales. auténomo
Tutorias 6 - 6
Actividades de seguimiento online 10 - 10
Preparacién de trabajos 20 26 46
Otras actividades (programas Radio usal/Tv Usal) 4 6 10
Examenes - -
TOTAL 48 60 42 150

Libros de consulta para el alumno, referencias bibliograficas

ALONSO, Celsa (ed.): Creacién musical, cultura popular y construccion nacional en la Espafia contemporanea. Madrid: ICCMU,
2010.

CASCUDO, Teresa; PALACIOS, Maria (eds.). Los sefiores de la critica. Musica y periodismo en Espafia durante las primeras
décadas del siglo XX. Doble J, Sevilla. 2011.

FULCHER, Jane. “Introduction: Defining the New Cultural History of Music, Its Origins, Methodologies, and Lines of Inquiry”, The
Oxford Handbook of The New Cultural History of Music, Oxford University Press, 2011

GIMENEZ, F. Los musicos del 27. Granada: Universidad de Granada. 2010.

PALACIOS, M. La renovacién musical en Madrid durante la dictadura de Primo de Rivera. Madrid: SEdeM, 2008.

VWAA: Cultural Study of Music, a critical introduction. Nueva York/Londres: Routledge,

2003

VV.AA.: Misica y cultura en la Edad de Plata. Madrid: ICCMU, 2009.

Dossier de prensa musical de principios del siglo XX, disponible en la plataforma Studium

10.- Evaluacion

Consideraciones Generales

Dentro de la asignatura se realizard una evaluacion del proceso docente a partir de la observacion de los resultados del proceso
de ensefianza-aprendizaje en la evaluacion continua; la realizacion de una encuesta a los/as alumnos/as que incluya una valoracion
de la actividad docente y la autoevaluacidn de su participacion en las actividades propuestas. Con ello se pretende obtener evidencias
para mejorar el proceso educativo dentro de la asignatura
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Criterios de evaluacion

Criterios de evaluacion

Evaluacion continua, basada en las competencias CT1y CT2, CE1, CE2, CE3, CE4 y CE5, asi como CG1, CG2, CG3 y CG4,
haciendo hincapié en los siguientes aspectos:

- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Exposicion oral: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion de conceptos, precision y adecuacion de las in-
tervenciones al tiempo asignado.

- Realizacién de un trabajo individual

Instrumentos de evaluacion

Participacion activa del alumno, asistencia a tutorias, realizacién de trabajos y lecturas.
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NOTACIONES DE LA TRADICION CULTA EUROPEA

1.-Datos de la asignatura.

(CODIGO 301554)
OPTATIVA

Créditos:

3ECTS

Descriptor:

Historia de las grafias musicales. Criterios cientificos de la transcripcion musical paleografica.

Estudio de la escritura musical del Renacimiento y Barroco, con especial énfasis en las

notaciones vocal e instrumental del ambito hispanoamericano. Analisis e interpretacion de las modernas grafias musicales del
siglo XX

Profesor:

Fernando Rubio
Universidad de Salamanca  E-mail: fernandorubiodelaiglesia@gmail.com

Calendario y horarios:

Véase en la web del master: http://musicologia.usal.es/tablon.htm

Modulos docentes:

Sistemas de notacién musical: desde los origenes al siglo XIV
Tablaturas hispanas en el Renacimiento y el Barroco
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Objetivos generales:

Capacitar al alumno para la lectura, transcripcion e interpretacion de las grafias musicales occidentales,
desde su surgimiento a finales del siglo IX hasta la época del Renacimiento. Habilitar al alumno

para interpretar y transcribir correcta y criticamente los diferentes codigos de la escritura musical

de la Edad Moderna y de las nuevas grafias, tanto del lenguaje vocal como instrumental

Habilidad para elaborar transcripciones destinadas a la interpretacién

Objetivos especificos

Dotar al alumno de un panorama general sobre la evolucién de la escritura musical.

Relacionar las practicas orales de otras disciplinas y la aparicion de la escritura con el mismo proceso del hecho musical.
Establecer los criterios basicos para el conocimiento de la musica de cada época a través de su notacion.

Estudiar los tratados tedricos que nos informan sobre el desarrollo de las distintas grafias.

Evaluar las distintas notaciones en funcién de cada una de las épocas, formas, paises, estilos musicales.

Transcribir versus Interpretar directamente del original

Establecer la Interdisciplinareidad con otras materias: codicologia, archivistica...

Competencias:

1.- Capacitar al alumno para transcribir piezas del repertorio de la polifonia hispana medieval
2.- Iniciar y capacitar al alumno en la transcripcion de la polifonia espafiola renacentista en
notacion mensural blanca.

3.- Aprendizaje del repertorio instrumental en tablatura y su técnica rotacional.

PROGRAMA (contenidos tedricos y practicos)

1.- Definicion y objeto del estudio de la Notacion.

2.- Notaciones in campo aperto. Concepto de neuma. Generaciones de escrituras neumaticas. Tedricos. Estudio general de la
aparicién de las distintas grafias y de la escritura de los distintos repertorios.

3.- Tedricos y “Tedricos”™ Notaciones alfabéticas y Diastematicas. Hucbaldo, Hermann & Guido.

4.- La notacion en la Polifonia. Los tratados Enchiriadis. Las primitivas polifonias francesas. Winchester, Limoges & Compos-
tela.

5.- La aparicién de la notacién cuadrada y su vinculacion a la Escuela de Notre Dame. Evolucidn. La Notacién Modal: silébica,
del Duplum y del Motete. Repertorio. Fuentes. Formas Musicales.

6. Juan de Garlandia y Franco de Colonia: Evoluciones ritmicas con respecto a las notaciones anteriores. Fuentes mas impor-
tantes. Tratadistas y tratados posteriores
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7. El Ars Nova. Petrus de Cruce. Notacién francesa: Vitro & Machaut. Notacion italiana Marchettus de Padua. Fuentes mas im-
portantes.

8. Ciencias auxiliares. Objeto y método de la Archivistica y de la Codicologia. Las escrituras minusculas latinas: carolina, visigética
y gotica.

9. Dos ejemplos marginales: las tablaturas de arpa y 6rgano en el Renacimiento espafiol

10. Confirmacion plena de un sistema de lectura musical: las tablaturas de vihuela

-Pautas tedricas desde las fuentes del siglo XVI

-Indicacionesritmicas y tonales

-Notacion blanca y tablatura

-Criterios de transcripcion

11. Las tablaturas de guitarra en la Espafia del XVII

-Diferentes afinaciones

-Reglas para “acompafiar la parte”: alfabeto de guitarra; bajo continuo; usos de acompafiamiento

-Estilos y afinaciones

Actividades no presenciales del alumnado

EVALUACION

La evaluacion del alumnado se hara con arreglo a los siguientes criterios:
- Asistencia (40%)
- Realizacién de un trabajo de conjunto propuesto durante la celebracion del Seminario (60%)

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS EN LA RED

1986) Cahiers de civilisation médiévale XXXI, 1988, n° 2, p. 151-1

AAVV. La notation musicale des chants liturgiques latins presentée par les moines de Solesmes, Solesmes, 1991.

AAVV. Paléographie Musicale. Les principaux Manuscrits de Chant Grégorien, Ambrosien, Mozarabe, Gallican, publiés en Fac-
similés phototypiques par les Benédictins de Solesmes. Solesmes 1989 - 1992...

APEL, Willi, The notation of Polyphonic Music 900-1600. The Medieval Academy of America. Cambridge, Massachusets, 1953
ASENSIO, J. C., El Canto Gregoriano. Historia, liturgia, formas..., Alianza Musica, 2003

BEGUERMONT, H., La Premiére Ecriture Musicale du Monde Occidental. La notation neumatique dans les manuscrits de chant
grégorien du IXéme au Xllléme siécle, Ed. Aug. ZurfluH, Bourg-la-Reine (France), 2003

BOORMAN, S. (ed.), Studies in the performance of late mediaeval music, Cambridge University Press, 1983

BOUSSEUR, J.-Y. Du son au signe. Histoire de la notation musicale, Ecritures - Editions Alternatives, Paris, 2005

CARDINE, Eugéne, Semiologia Gregoriana, Abadia de Silos, 1981
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CHAILLEY, Jacques, Compendio de Musicologia, Alianza Misica, Madrid, 1991

CHAILLEY, Jacques, La Musique et le Signe, Editions d'Aujourd’hui, s.l., s.a.

COLETTE, M.-N., POPPIN, M., & VENDRIX, Ph., Histoire de la notation du Moyen Age 4 la Renaissance, Centre d'Etudes Su-
periéures de la Renaissance, Musique ouverte, Minerve, 2003

CORBIN, S. & PATIER, D., Précis de Paléographie Musicale. La notation pré-Franconienne. s. |., (ejemplar mecanografiado)
1982.

Graduale Triplex, Solesmes, 1979

HAINES, J. & RANDALL, R., Music and Medieval Manuscripts. Paleography and Performance, Ashgate, Aldershot (England),

2004

LUTOLF, Max, “Les notations des Xlle-Xllle s. et leur transcription. Difficultés d'interprétation” (Actes des journées musicologiques

de Poitiers: La notation des musiques polyphoniques aux Xle-Xllle siecles.

MACHABEY, Armand, La notation musicale, Collection Que-sais-je? PUF, Paris, 1952.

MASSARO, Maria Nevilla, La scrittura musicale antica. Guida alla trascrizione. Del canto gregoriano alla musica strumentale del
XVI secolo. G. Zanibon, Padua, 1979.

PARRISH, Carl, The notation of Medieval Music, Pendragon Press, N Y, 1957.

RADSTALL, Richard, The Notation of Western Music, London, 1997

STROHM, R., The rise of European Music 1380-1500, Cambridge University Press, 1993.

SUNOL, Gregorio M2, Introducci6 a la Paleografia Musical Gregoriana, Abadia de Monserrat, 1925. (Ed. francesa, corregida y
aumentada Tournai, 1935).

Voces del New Grove Dictionary & MGG... relativas a la Notacién y su desarrollo.

Facsimiles y estudios especificos de cada una de las fuentes de musica de los periodos estudiados, tanto de musica practica
como de tratados tedricos. Por lo prolijo de su enumeracién, se facilitaran dentro de cada capitulo especifico.

AAVV,, Paleografia y Diplomatica, UN.E.D., 2 vols. Madrid, 1984

AAVV,, Vocabulario de Codicologia, Arco Libros, Madrid, 1997

AA. VV, Arte de leer escrituras antiguas. Paleografia de lectura. Universidad de Huelva, 1995
RUIZ, Elisa, Manual de Codicologia, Fund. G. Sanchez Ruipérez, Madrid, 1988

SANCHEZ MARIANA, Manuel, Introduccion al libro manuscrito, ArcolLibros, Madrid, 1995
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CATALOGACION Y DOCUMENTACION

1.- Datos de la Asignatura

ECTS:
Cédigo 301556 Plan il 3
los planes
antiguos:
Caracter Optativa Curso Periodicidad Cuatrimestral
Area Biblioteconomia y Documentacion
Departamento Biblioteconomia y Documentacion
N° de alumnos en el curso
actual
Plataforma: Studium
Plataforma Virtual
URL de Acceso: https://moodle.usal.es/

Datos del profesorado

1
Profesor Coordinador Carmen Caro Castro Grupo/s
Departamento Bilblioteconomia y Documentacion
Area
Centro Facultad de Traduccién y Documentacion
Despacho 29

Horario de tutorias
URL Web

E-mail ccaro@usaLes Teléfono 923 294 580




Master Universitario en Mdsica Hispana o
UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

Profesor Luis Hernandez Olivera Grupo /s 1

Departamento Biblioteconomia y Documentacién

Area Biblioteconomia y Documentacion

Centro Traduccion y Documentacion

Despacho 32

Horario de tutorias Presenciales: (por determinar). Por correo electronico: durante el tiempo en que se imparta la
asignatura.

URL Web

E-mail olivera@usal.es Teléfono 923 229 45 80 (Ext. 3089)
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2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia

Médulo optativo

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

Complementar la formacién de los investigadores con conocimientos practicos sobre la descripcion y el acceso a los documentos
musicales en diferentes unidades de informacion.

Perfil profesional.

Investigadores interesados en el tratamiento de la informacién en archivos, centros de documentacion musical y bibliotecas.

3.- Recomendaciones previas

4.- Objetivos de la asignatura

Identificar los elementos descriptivos caracteristicos de los diferentes tipos de los documentos musicales.

Adaquirir un conocimiento teérico y practico de las normas de catalogacion vigentes.

Adaquirir un conocimiento teorico y practico de los formatos para la gestion automatizada de documentos.

Conocer y manejar los recursos y las herramientas de busqueda de los catalogos en linea y bases de datos especializadas en documentacién
musical.

Disponer de una cultura basica en Archivistica

Dominar el vocabulario basico de la disciplina

Aprender a utilizar los instrumentos para localizar los documentos

Familiarizarse con los procedimientos de trabajo en un archivo

Describir documentos de archivo para trabajos de investigacion

5.-Contenidos

El tratamiento documental: de los estantes a la web.

La descripcion de los documentos musicales: normativa nacional e internacional.

Los puntos de acceso: herramientas para la normalizacién.

Formatos para la gestion automatizada de documentos: formato MARC y lenguajes de marcado.

Catalogos en linea y bases de datos de documentacion musical: contenido, organizacion y herramientas de bisqueda.
Concepto de archivo: organizacion y agrupaciones documentales.

Métodos para la bisqueda y localizacion de la informacion en los archivos.

Descripcion de los documentos de archivo.
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6.- Competencias a adquirir

Basicas/Generales.

Reconocimiento a la diversidad y multiculturalidad
+  Adaptacion a nuevas situaciones
*  Resolucion de problemas
*  Razonamiento critico
+  »Compromiso ético

Especificas.

+  Conocimiento de la terminologia relativa al tratamiento de la informacion.
«  Andlisis, representacion y organizacion de documentos musicales de acuerdo a la normativa vigente.
«  Busqueda en catélogos en linea y bases de datos especializadas en documentacion musical.

Transversales.

+ Capacidad de andlisis y sintesis

+ Capacidad de gestion de la informacion
+ Aprendizaje autonomo

+ Capacidad de trabajo en grupo

+ Toma de decisiones

7.-Metodologias docentes

+  Actividades introductorias (dirigidas por el profesor): toma de contacto con el programa de la asignatura, contextualizacion de la materia y
valoracion de conocimientos previos.

+  Actividades teoricas (dirigidas por el profesor): sesién magistral.

+  Actividades practicas guiadas (dirigidas por el profesor): practicas en el aula, practicas en el aula de informatica, seminarios,

+  practicas de campo.

+  Atencidn personalizada (dirigida por el profesor): tutorias y actividades de seguimiento on-line

+  Actividades practicas autdnomas (sin el profesor): estudio de casos, preparacion de trabajos.

+  Pruebas de evaluacién: Pruebas practicas, trabajos




8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Horas dirigidas por el profesor Horas de
Horasg i Hopras no trabajo HORAS
. . ] TOTALES
presenciales. presenciales. autonomo
Sesionesmagistrales 8
- Enaula
Practicas - En el laboratorio
- En aula de informética 12
- De campo 4
- De visualizacion (visu)
Seminarios
Exposiciones y debates
Tutorias 2
Actividades de seguimiento online 12 5
Preparacién de trabajos 12 20
Otras actividades (detallar)
Examenes
TOTAL 26 24 25 75

9.- Recursos

Libros de consulta para el alumno

El archivo de los sonidos: la gestién de fondos musicales. Edicion de Pedro José Gémez Gonzalez et al. Salamanca: ACAL, 2008
Catalogage de la musique imprimée : rédaction de la notice bibliographique. Paris : Association Frangaise de Normalisation, 1993.
Formato IBERMARC para registros bibliograficos. 62 ed. Madrid: Biblioteca Nacional, 2002.
Pinto Molina, M.; Garcia Marco, F.J.; Agustin Lacruz, C. Indizacion y resumen de documentos digitales y multimedia: técnicas y

procedimientos. Gijon: Trea, 2002.

Reglas de catalogacion. Ed. nuevamente rev. Madrid: Ministerio de Educacion y Cultura, Centro de Publicaciones: BOE, 1999.
Reglas de catalogacion de IASA: manual para la descripcion de registros sonoros y documentos audiovisuales relacionados.

Madrid : ANABAD, D.L. 2005.

Smiraglia, R. P. Describing music materials: a manual for descriptive cataloging of printed and recorded music, music videos, and
archival music collections: for use with AACR 2 and APPM. 3rd ed., rev. and enl. Minnesota : Soldier Creek Press, cop. 1997.
Velluci, S. L. Bibliographic relationships in music catalogs. Lanham: Scarecrow, 1997.
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INTERPRETACION MUSICAL

OPTATIVA
Cop: 301557
Créditos
3ECTS

Descriptor

Andlisis e interpretacion, segun fuentes histdricas, de una seleccion representativa del repertorio coreografico-musical espafiol
de los siglos XVII'y XVIII

Profesorado

Pilar Montoya profesora pilarmon63@hotmail.com

Calendario y horarios

Consultar en la web: <http://musicologia.usal.es/>

Médulos docentes

La danza espafiola en las fuentes historicas de los siglos XVII 'y XVIII

Objetivos generales

A) Se pretende que el alumno se familiarice con las diferentes corrientes interpretativas a lo largo de la historia a través del
estudio de documentos textuales y sonoros.

B) Abordar el trabajo de las danzas barrocas espafiolas desde el doble punto de vista musical y coreografico.
C) Favorecer la comprension de las piezas instrumentales que se van a bailar a través del movimiento.



C) Tomar conciencia del esquema corporal, a fin de evitar posibles lesiones por vicios posturales o tensiones.
C) Divulgar los bailes sociales de esa época, como parte integrante de un rico patrimonio cultural casi inédito

Objetivos especificos

Conocer las distintas formas de danza espafiola en el periodo barroco, sus formas caracteristicas, peculiaridades e interrelaciones
con el repertorio europeo coetaneo.

Contextualizar las danzas: ubicacion, cronologia y evolucién histérica.

Capacitar al alumno en la lectura de los textos originales tanto musicales como coreicos

COMPETENCIAS

1.- Capacidad para acercarse al mundo de la interpretacion historica desde presupuestos historicistas
2.- Aprender a investigar los procedimientos para la evaluacion de la misica antigua desde sus principales fuentes
3.- Capacidad para colaborar en la interpretacion de la musica de danza

PROGRAMA
Contenidos teoricos

1. Trabajar la técnica bésica corporal: El eje, desplazamiento del peso, equilibrio, coordinacién, Mesure, giros y saltos.

2. Observar las relaciones existentes entre musica y danza: Movimiento melddico, frase coreoldgica, estructura dinamica y di-
sociacion corporal. Los afectos en la Danza: su relacion con la musica. El rubato. Control del espacio y tiempo.

3. Familiarizarse con el vocabulario basico de pasos en la danza barroca espafiola. Port de bras. Disefios espaciales. Focalizacion.
4. Descifrar las partituras coreogréficas. Sistema de notacién Feuillet.

METODOLOGIA DE ENSENANZA-APRENDIZAJE
Actividades presenciales: seminarios, trabajos, practicas

Clases tedricas: Durante las mismas, se expondran los contenidos tedricos del tema. Todos los participantes recibiran el material
a tratar. Estas conferencias iran ilustradas con audiciones y proyecciones de DVD.

Seminarios: En ellos se comentaran de forma participativa por parte del alumnado los aspectos tratados en las clases teoricas
asi como las audiciones, lecturas obligatorias y analisis de fuentes primarias.

Talleres précticos: Se proporcionara al alumno la posibilidad de aplicar de manera préactica toda la informacion recibida anterior-
mente, enfrentandose a la problematica de la reconstruccion de este repertorio musical-coreografico.

Actividades no presenciales del alumnado
Lecturas obligatorias. Trabajo tedrico y exposicién oral.
Estudiar el repertorio interpretado en clase. Posibilidad de ampliarlo si el nivel del alumno/a lo permite.
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Asistencia a conciertos y espectaculos.

EVALUACION

La Evaluacion sera personalizada y continua. Se basara en la asistencia y participacion en las clases presenciales - clases te-
oricas, seminarios y talleres practicos - asi como la realizacion de un trabajo escrito y su exposicion oral sobre una de las lecturas
obligatorias u otro aspecto relacionado con la tematica del curso.

BIBLIOGRAFIA

LECTURAS OBLIGATORIAS

ESQUIVEL NAVARRO, J. de: Discursos sobre el arte del dangado, y sus excelencias y primer origen, reprobando las acciones
deshonestas. Compuesto por Juan de Esquivel Navarro, vezino y natural de la ciudad de Sevilla, discipulo de Antonio de Al-
menda, maestro de dangar de la majestad de el rey nuestro sefior d{on}Phelipe Quarto el Grande, que Dios guarde. Dedi-
cados a don Alonso Ortiz de Zufiiga Ponce de Le6n y Sandoval, hijo primogénito del marqués de Valdenzinas, y sucesor en
su casa, estado, y mayorazgos. Con licencia, impresos en Sevilla, por Juan Gémez de Blas. Afio de 1642. Ed. Facsimil Va-
lencia, Librerias “Paris-Valencia”, 1992.

FERRIOL Y BOXERAUS, B: Reglas dtiles para los aficionados a danzar. Provechoso divertimiento de los que gustan tocar ins-
tfrumentos. Y polyticas advertencias a todo género de personas. Adornado con varias laminas. Dedicado a la s{acra} m{ages-
tad} del rey de las dos Sicilias, &c. Su autor d{on} Bartholomé Ferriol y Boxeraus, tnico author en este idioma de todos los
diferentes passos de danza francesa, con su brazeo correspondiente, chorografia, amable, contradanzas, &c. Capoa: a
costa de Joseph Testore, mercader de libros, a la calle Nueva. Afio de MDCCXLV. Con licencia de los superiores. E-Mn M
860.

JAQUE, J. A: Libro de danzar. E-Mn Mss 18580/5 y E-Mn Barbieri Mss 14059/15.

MINGUET Y YROL, P: {Parte I} Arte de danzar a la francesa, adornado con cuarenta y tantas laminas, que ensefian el modo
de hacer todos los passos de las danzas de corte, con todas sus reglas, y de conducir los brazos en cada passo; y por cho-
rographia demuestran cémo se deben escribir, y delinear otras: obra muy conveniente no solamente a la juventud, que
quieren aprender el bien danzar, sino aun a las personas civiles, y honestas, a quien les ensefia las reglas para bien andar,
saludar, y hacer las cortesias, que convienen en qualquier suerte de personas. Corregido en esta tercera impression por su
autor Pablo Minguet e Yrol. Madrid, 1758. E-Mn R. 14649.

MINGUET Y YROL, P: {Parte II} El noble arte de danzar a la francesa, y espafiola; adomado con LX léminas finas, que ensefian
el modo de hacer todos los passos de las danzas de corte, con sus reglas, y de conducir los brazos, en cada passo; y por
chorographia demuestran coémo se deben escribir otras. Madrid, sin fecha. E-Mn R. 14607.

MINGUET Y YROL, P: {Parte Ill} Quadernillo curioso, de veinte contradanzas nuevas, escritas de todas quantas maneras se
han inventado hasta aora; tienen la musica muy alegre, y con su baxo: compuestas por Pablo Minguet. Los bayles mas di-
vertidos en la juventud, son las contradanzas, de quienes he querido explicar en éste algunas, mas como hay distintos
gustos en baylarlas, las he puesto de quatro modos, que son largas, redondas, quadradas, y de dos pares, para que los afi-
cionados elijan el suyo en las mascaras, y en otras funciones. Trae quarenta (sic) diferencias muy curiosas, que sabiendo
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algunas de memoria, pueden baylar qualquiera contradanza, siguiendo el ayre, y compas de la musica que tafien; sirven
para baylar las sequidillas en los dichos 4 modos. Madrid, sin fecha.

MINGUET Y YROL, P: {Parte IV} Breve tratado de los passos del danzar a la espafiola, que oy se estilan en las seguidillas, fan-
dango, y otros tafiidos. También sirven en las danzas italianas, francesas, e inglesas, siguiendo el compas de la musica, y
las figuras de sus bayles. Corregido en esta segunda impression por su autor Pablo Minguet. Madrid, 1764. E-Mn R.14607
y E-Mn Barbieri R. 14649.

NEGRI, C: Arte para aprender a dangar compuesto por Cesar Negri milanés traducido en castellano por mandado del ex{celen-
tisiimo sefior conde duque de S{an} Lucar dirigido al principe de Espafia don Baltasar Carlos n{uestjro sefior. En Madrid
afio de MDCXXX. E-Mn Barbieri Mss 14085.

BIBLIOGRAFIA BASICA

Aprobacién de los mas famosos maestros practicos y teéricos de la Europa, sobre las Observaciones, principios y reglas del
arte de la danza. Sevilla, sin fecha. E-Mn M. 1258.

Canciones francesas, de todos ayres, para todos los instrumentos: sacadas de diversos autores, y puestas por el orden de los
tonos nuevamente impresas. Madrid, sin fecha. E-Mn M. C.2 4103/5 (=K-32.-5).

Contrada{nza}s nuevas, que se han de baylar en el Amphitheatro de los Cafios del Peral en los bayles en méscara del inmediato
Carnaval de 1770. Con sus musicas, y explicacion de figuras. E-Mah. Diversos, Mss sin numerar.

FEUILLET, R. A : Chorégraphie ou l'art décrire la dance, par caracteres, figures et signes démonstratifs, avec lequels on apprend
facilement de soy-mémes toutes sortes de dances. Paris, chez Michel Brunet, 1700. Ed. Facsimil New York, 1968.

MARSET, J: Doce contradanzas nuevas abiertas, hechas para {o por} el principe nuestro sefior;, las que se baylaron {o baylaran}
en este presente afio de 1775: con su musica de primero y segundo violin, y la explicacién de figuras. Madrid, 1775. E-Mn
MC? 3602/34.

MONFORT, B: Contradanzas nuevas que se han de baylar en el teatro de la casa interina de comedias de la ciudad de Valencia
en los bayles en mascara del inmediato Carnaval del afio 1769. Valencia, 1769.

MONFORT, B: Politica, y Economia del bayle de Mascara en la casa interina de comedias de esta ciudad de Valencia para el
Carnaval del afio 1769. Valencia, 1769.

RAMEAU, P : Le maitre a danser. Qui enseigne la maniere de faire tous les différens pas de danse dans toute la regularité de
I'art, & de conduire les bras a chaque pas. Paris, 1725. Ed. facsimil New York, 1967.

RATIER, J: Observacion | sobre el arte de la danza, de las muchas compuestas por don Joseph Ratier, antiguo académico en
danza de las Academias Reales de Musica de Francia, y maestro de ella en Cédiz, aprobadas por los mas famosos maestros
practicos, y tedricos de la Europa, como se vera al fin de este discurso. Madrid, sin fecha. E-Mn Barbieri Mss 14059/16. Le
sigue una copia manuscrita de Barbieri de la Aprobacion de los mas famosos maestros...

RIVAS, R. y TORRENTS, S: Contradanzas que se han de baylar en el teatro de esta ciudad, en los bayles de méascaras del Car-
naval de 1768. Con su musica y explicacion de figuras. Barcelona, sin fecha.

ROXO DE FLORES, F: Tratado de recreacion instructiva sobre la Danza: su invencién y diferencias. Madrid, Imprenta Real,
1793.

Varias contradanzas con sus mdsicas y explicacion de todas figuras. E-Mn M. 918.

Xacara. E-Mn Barbieri Mss 14059/12.
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BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

ALENDA Y MIRA, J: Relacién de solemnidades y fiestas publicas en Espafia. Madrid, sucesores de Rivadenegra, 2 vols., 1903.

ALVAREZ SOLAR-QUINTES, N: “Contradanzas en el Teatro de los Cafios del Peral, de Madrid”. En: Anuario Musical, 20 (1965),
pp. 86-103.

BARBIERI, F. A: Biografias y documentos sobre misica y musicos espafioles. Edicion, transcripcion e introduccion a cargo de
E. Casares, Madrid: Fundacion Banco Exterior de Espafia, vol. |, 1986.

BARBIERI, F. A: “Danzas y bailes de Espafia en los siglos XVI'y XVII". En: La llustracion espafiola y americana vol. 21, pt. 2 (No-
viembre, 1877), pp. 330 y 346-47.

BENOIT, M : “Les musiciens frangais de Marie-Louise d’Orléans, Reine d’Espagne”. En: Revue Musicale, 226 (1953-4), pp. 48-
60.

CAPMANY, A: “El baile y la danza”. En: Folklore y costumbres de Espafia, ed. F. Carreras y Candi, Barcelona, vol. 2, 1931, pp.
167-418.

CARRERAS, J. J : “L'Espagne et les influences européennes: la musique francaise a la cour dEspagne (1679-1714) *, Echanges
Musicaux franco-espagnols XVile-XVille siecles. Actes des Rencontres de Villecroze, réunis par Frangois Lesure, Académie
Musicale de Villecroze, 15 au 17 octobre 2000, pp. 61-82.

CARRERAS Y CANDI, F. (ed.): Folklore y costumbres de Espafia. Barcelona, 3 vols., 1931-1933.

DOMINGUEZ BORDONA, J: “Manuscritos del siglo XVIII. Las Parejas Reales’. En: Bibliofilia, revista de la Editorial Castalia, Va-
lencia. t. IX (1957), pp. 34-38.

ESSES, M: Dance and Instrumental ‘Diferencias’ in Spain during the 17th and early 18th Centuries. New York, Pendragon Press
Stuyvesant, 3 vols., 1992.

LOPEZ SERRANO, M: Las Parejas. Juego hipico del siglo XVIIl. Madrid, Editorial Patrimonio Nacional, 1973.

MADURELL, J. M: “Documentos para la historia de maestros de capilla, infantes de coro, maestros de musica y danza y ministriles
en Barcelona (siglos XIV-XVIII)". En: Anuario musical, 5 (1950), pp. 199-212.

MASSON, P M: “Le recueil madrilene des ‘Canciones francesas...para todos los instrumentos’ (1701)". En: Acta musicologica,
10 (1938), pp. 174-89.

MONTEAGUDO ROBLEDO, M. P: El espectaculo del poder. Fiestas Reales en la Valencia Moderna. Valencia, Ayuntamiento de
Valencia, 1995.

RUSSELL, C. H: “Imported Influences in 17th and 18th Century Guitar Music in Spain’, Actas del congreso internacional “Espafa
en la musica de occidente”, Madrid, 1987, vol. 1, pp. 385-403.

RUSSELL, C. H : “Santiago de Murcia. The French Connection in Baroque Spain”. En: Journal of the Lute Society of America,
15 (1982), pp. 40-51.

SALDONI'y REMENDO, B: Diccionario biografico-bibliografico de efemérides de musicos espafioles. Madrid, Imprenta de Antonio
Pérez Dubrull, 1868-1881. Ed. moderna Madrid, INAEM, Centro de Documentacion Musical, 4 vols., 1986.

SANHUESA FONSECA M: “Carlos Il y las “Dancerias de la Reyna™: violones y danza en las postrimerias de la casa de Austria”.
En: Revista de Musicologia XX, 1 (1997), pp. 261-276.

SIEMENS HERNANDEZ, L: “Sebastian Christiani de Scio y su familia: contribucion a los maestros de danzar en la Espafia del
siglo XVIII". En: Revista de Musicologia XX, 1 (1997), pp.323-329.
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SOLAR-QUINTES, N: “Musicos de Mariana de Neoburgo y de la Real Capilla de Napoles. Facetas liricopalaciegas del tltimo
Austria y del primer Borb6n”. En: Anuario Musical, 11 (1956), pp. 165-93.

STEIN, L. K: Songs of Mortals, Dialogues of the Gods. Music and Theatre in Seventeenth-Century Spain, Oxford, Clarendon
Press, 1993.

STRIZICH, R: “A Spanish Guitar Tutor: Ruiz de Ribayaz's Luz y norte musical (1677)". En: Journal of the Lute Society of America,
7 (1974), pp. 51-81.

SUBIRA, J: “Libro de danzar, de don Baltasar de Rojas Pantoja, compuesto por el maestro Juan Antonio Jaque (s. XVII).” En:
Anuario Musical, 5 (1950), pp. 190-98.

TORRIONE, M. (ed.): “Crénica Festiva de dos Reinados en la Gaceta de Madrid (1700-1759)". En: Revista de Musicologia, XXII
1(1999), pp. 301-303.

TORRIONE, M. (ed.): Espafia Festejante. El s. XVIIl. Malaga: Servicio de Publicaciones. Centro de Ediciones de la Diputacion
Provincial de Méalaga, 2000.



1.- Datos de la Asignatura

CRITERIOS Y TECNICAS DE EDICION MUSICAL

Master en
Codigo 301560 Plan Musica ECTS: 3
Hispana
Caracter Optativa Curso Periodicidad Cuatrimestral
Area Musica
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

N° de alumnos en el curso
actual

Plataforma Virtual

Plataforma:

Studium

URL de Acceso:

<https://moodle.usal.es/>

Datos del profesorado

Profesor Coordinador Francesco Paolo Russo Grupo/s 1
Centro Conservatorio G. B. Pergolesi, Fermo (ltalia)

URL Web http://web.usal.es/~mom/

E-mail russofrancescopaolo@fastwebnet.it ‘ Teléfono |

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia

Médulo comun, Investigacién (formacion en tareas investigadoras)

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

Especialidad Investigacion




Perfil profesional.

Musicélogo, investigador

3.- Recomendaciones previas

Conocimientos musicales y humanisticos

4.- Objetivos de la asignatura

OBJETIVOS GENERALES

-Adquisicion de habilidades practicas en la técnica editorial

-Iniciacion a la edicion critica de fuentes musicales

-Habilitacién para la edicién correcta y critica de los diferentes cddigos de la escritura musical

OBJETIVOSESPECIFICOS

-Destreza en la lectura de textos musicales

-Aptitud para la seleccion de criterios filologicos e histéricos aplicables a la edicién de los diferentes repertorios
-Destreza en la identificacion de los principios histdricos vigentes para los diversos repertorios

5.-Contenidos

Contenidos tedricos

1. ¢ Qué se entiende por texto musical?

2. La critica del texto musical. Origen y desarrollo

3. Critica del texto y técnicas de edicion musical.

|I: El facsimil, la edicion diplomatica, la edicion diplomatico-interpretativa en notacién moderna.
II: La edicién practica. La edicién Urtext

4. La edicion critica

5. Técnicas de edicion critica:

I: La musica instrumental ottocentesca (Beethoven, Sinfonia n.5)

II: La musica vocal ottocentesca (Rossini, Torvaldo e Dorliska)

6. Il sogno de Vicente Martin y Soler: contexto histérico de la obra y critica de las fuentes.
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6.- Competencias a adquirir

Especificas.

CE1 Aprender a conocer los principales criterios a seguir en la edicién de la obra musical
CE2 Capacidad para analizar los procedimientos empleados en las distintas ediciones de musica histdrica desde la perspectiva
de la praxis histérica

Basicas/Generales.

CG1 Adquirir una formacién avanzada en el ambito de la investigacion musicologica que permita al alumnado reconocer y
ampliar sus capacidades e inquietudes, y atender a las exigencias de calidad del entorno académico y profesional.

CG2 Seleccionar y clasificar las diferentes fuentes relacionadas con la investigacién musical, a partir de las cuales obtener in-
formacion relevante y fiable, y consolidar la capacidad de andlisis e interpretacion de la misma

CG3 Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a la mejora e innovacion en los procesos y los resultados, te-
niendo como meta la consecucion de la excelencia

CG4 Reconocer el valor cultural de la misica y su dimension ideolégica, de forma que tanto en la investigacién como en las
tareas profesionales se atienda a los valores relacionados con los derechos fundamentales, la paz, la igualdad y la convivencia,
asi como a la integracion y el desarrollo de personas con discapacidad

Transversales.

CT1 Conocimiento del inglés para la lectura y comprension de textos
CT2 Competencias orales, mostrando la capacidad de sintesis y de transmision al publico, iniciandose en los debates en clase

7.-Metodologias docentes

Actividades tedricas y clases magistrales
Sesién magistral sobre los contenidos especificos de la materia.
Actividades practicas: Analisis de partituras y de ediciones musicales

8.-Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Haras dirigidas por el IE)lrofesor Ht?ariz .c(i)e HORAS
oras oras no o8 TOTALES
presenciales. presenciales. auténomo
Sesionesmagistrales 24 - - 24
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Horas dirigidas por el profesor Horas de
Horas i Hporas no trabajo HORAS
: i ; TOTALES
presenciales. presenciales. auténomo
Précticas
Seminarios 8 - 8
Exposiciones y debates 2 5 7
Tutorias 1 - 1
Actividades de seguimiento online 5 - 5
Preparacién de trabajos 10 10 20
Otras actividades (programas Radio 4 6 10
usal/Tv Usal)
Examenes - -
TOTAL 24 30 21 75

9.- Recursos

Libros de consulta para el alumno

Bibliografia obligatoria:

Caraci Vela, Maria: La critica del testo musicale: metodi e problemi della filologia musicale, Lucca, LIM, 1995, pp.3-35; 47-61;
75-95; 181-197; 247-285.

Caraci Vela, Maria: La filologia musicale. Istituzioni, storia, strumenti critici. Vol. 1, Lucca: LIM, 2005.

Feder, Georg: Musikphilologie. Eine Einfiihrung in die musikalische Textkritik, Hermeneutik und Editionstechnik, Darmstadt, Wis-
senschaftliche Buchgesellschaft, 1987. (trad. it.: La filologia musicale, Bologna, Il Mulino, 1992)

Grier, Albert: The critical editing of music. History, method, and practice, Cambridge, CUP, 1996

Ludwig van Beethoven. Symphonie n.5. Critical edition by J. Del Mar, Kassel, Barenreiter, 1999.

Giovanni Paisiello. Il barbiere di Siviglia, edizione critica a cura di Francesco Paolo Russo, Laaber, Laaber Verlag, 2001 (Intro-
duzione)

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

Bibliografia complementaria:
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Ledizione critica tra testo letterario e testo musicale, a cura di R. Borghi e P Zappala, Lucca, LIM, 1997, pp. 69-95; 319-349;
421-481.

Kriajeva, Irina: Musicos espafrioles en Rusia: Vicente Martin y Soler en la corte de Catalina Il (en base a los materiales de archivos
rusos), in Anuario musical, 49, 1994, pp. 191-198.

Tyson, Alan W.: Mozart. Studies of the Autograph Score, Cambridge, Harvard University Press, 1987

10.- Evaluacion

Consideraciones Generales

Dentro de la asignatura se realizara una evaluacion del proceso docente a partir de la observacion de los resultados del proceso
de ensefianza-aprendizaje en la evaluacion continua; la realizacion de una encuesta a los/as alumnos/as que incluya una valo-
racién de la actividad docente y la autoevaluacion de su participacion en las actividades propuestas. Con ello se pretende
obtener evidencias para mejorar el proceso educativo dentro de la asignatura

Es imprescindible la asistencia a clase para superar esta asignatura.

Criterios de evaluacion

Evaluacién continua, basada en las competencias CT1y CT2, CE1, CE2, CE3, CE4y CES5, asi como CG1, CG2, CG3y CG4,
haciendo hincapié en los siguientes aspectos:

-Capacidad de asimilacion de los contenidos de la asignatura

-Capacidad para establecer y aplicar los criterios de edicion musical

-Capacidad de reconocimiento del lenguaje musical aplicado a una partitura

Instrumentos de evaluacion

Contenidos teoricos de las clases magistrales
Trabajos de andlisis de partitura sobre la metodologia de la edicién musical
Lectura de articulos y ensayos sobre la materia especifica

Recomendaciones para la evaluacion.

Recomendaciones para la recuperacion.




METODOS DE ANALISIS MUSICAL

1.- Datos de la Asignatura

Cadigo 301561 Plan Master en | ECTS: 3
Musica Hispana
Créditos en los
planes antiguos:
Caracter Optativa Curso Periodicidad Cuatrimestral
Area Msica
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
N° de alumnos en el
curso actual
Plataforma: Studium
Plataforma Virtual
URL de Acceso: https://moodle.usal.es/
Datos del profesorado
Profesor Coordinador Judith Helvia Garcia Martin Grupo /s 1
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
Area Musica
Centro Facultad de Geografia e Historia
Despacho
Horario de tutorias Lunes 10:00-12:00. Jueves 9:00-10:00 y 11:00-12:00. Viernes 16:00-18:00




—.

URL Web

E-mail helvia@usal.es Teléfono 923294500 Ext. 1239

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Blogue formativo al que pertenece la materia
Médulo comun, Investigacion, (formacién en tareas investigadoras)

Papel de la asignatura dentro del Blogue formativo y del Plan de Estudios.

Especialidad Investigacion

Perfil profesional.

Musicélogo, investigador

3.- Recomendaciones previas ‘

Requisitos previos: Alumnos que dominen las estructuras fundamentales del lenguaje musical (melodia, armonia, contrapunto,
formas musicales). Perfil profesional: comprension de las obras musicales a través del dominio de las técnicas de analisis
musicall.

4.- Objetivos de la asignatura

OBJETIVOS GENERALES

-Proporcionar un conocimiento de la terminologia analitica y de la diversidad de modelos metodoldgicos que se han aplicado a los
largo del tiempo a los diferentes repertorios historicos

-Facilitar la comprension de la concepcidn formal y compositiva a partir de las fuentes teoricas

-Fomentar el desarrollo de un sentido critico ante la metodologia de analisis musical

-Discriminar la metodologia analitica mas adecuada a cada repertorio, obra, estilo o cultura

OBJETIVOS ESPECIFICOS

-ldentificar las principales metodologias y técnicas de analisis de la musica tonal y sus principales representantes
-Reconocer los elementos compositivos mas relevantes para la realizacion del analisis de repertorio tonal
-Comprender las similitudes conceptuales existentes entre los métodos de andlisis tonal y otras perspectivas analiticas




5.- Contenidos

-Metodologias de andlisis aplicadas a la musica tonal: principales autores y aportaciones
-El analisis motivico

-La teoria schenkeriana

-Algunas consideraciones sobre el andlisis de Meyer

6.- Competencias a adquirir

Se deben relacionar las competencias que se describan con las competencias generales y especificas del titulo.

Basicas/Generales.
CG2 Saber reconocer los métodos de analisis de la musica actual

CG3 Identificar las principales estructuras de analisis de la musica

Especificas.
- Identificar las estructuras y formas de la musica tonal
- Saber emplear las principales metodologias de analisis a cada repertorio

Transversales.
CT1 Conocimiento del inglés para la lectura y comprension de textos

CT2 Competencias orales, mostrando la capacidad de sintesis y de transmisidn al publico, iniciandose en los debates en clase

7.- Metodologias docentes

Las clases presenciales seran tedrico-practicas. Se intercalaran lecciones magistrales con lecturas, comentarios de texto, analisis
de partituras, debates y exposicion de tareas en clase. Los alumnos deben ir leyendo los textos que se propongan para poder
participar activamente en estos debates y comentarios. Asi mismo deberan analizar y comentar por esctrito algunos de los textos
propuestos.




8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Horas dirigidas por el profesor
Horas . 3 HoFr)as no Egg;?o e HORAS
. . . TOTALES
presenciales. presenciales. auténomo
Sesiones magistrales 15 15
- Enaula
Pracii - En el laboratorio
racticas - En aula de informatica
- De campo
- De visualizacién (visu)
Seminarios
Exposiciones y debates 6 6 5 17
Tutorias 6 6
Actividades de seguimiento online 4 4
Preparacion de trabajos 3 10 13 26
Otras actividades (programas Radio Usal/TV Usal) 4 3 7
Examenes
TOTAL 24 30 21 75

Libros de consulta para el alumno

COOK, Nicholas ([1987] 1999). «;Qué nos dice el andlisis musical?». ["What Does Music Analysis Tell Us?”. A Guide fo
Musical Analisis. Oxford University Press, 1987]. Quodlibet, 13: 54-70 [17 pp.].

BENT, lan y William DRABKIN (1987). The New Grove Handbook in Music Analysis. Macmillan Press. London.

COOK, Nicholas (1987). A Guide to Musical Analysis. London: J. M. Dent & Sons. London.

DUNSBY, Jonathan y Armold WHITTALL (1988). Musical Analysis in Theory and Practice. Faber. London, 1988.

FERRARA, Lawrence (1991). Philosophy and the Analysis of Music. s.l., PA: Excelsior Music Publishing.

LARUE, Jean. Andlisis del estilo musical. Pautas sobre la contribucién a la musica del sonido, la armonia, la melodia, el ritmo
y el crecimiento formal. Barcleona: Labor. 1989.

MEEUS, Nicolas (1990). «Au lendemain du Congrés de Colmar: L'analyse musicale, art ou science?». Analyse Musicale, 18.
MOLINO, Jean (1989). «Analyser». Analyse Musicale, 16.

NATTIEZ, Jean-Jacques (1991). «L’Analyse et les Analyses». Actes du Ter Congrés Européen d Analyse Musicale. Analyse
Musicale 19.

SADAI, Yizhak (1990). «Au lendemain du Congrés de Colmar: L’analyse musicale, art ou science?». Analyse Musicale, 18.

SADAI, Yizhak (1998). «El estatuto del analisis musical». Cuadernos de Veruela, 2: 75-89.
SCHONBHERG, Arnold. Funciones esructurales de la armonia. Barcelona: Labor, 1990

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.




10.- Evaluacion ‘

Las pruebas de evaluacion que se disefien deben evaluar si se han adquirido las competencias descritas, por ello, es
recomendable que al describir las pruebas se indiquen las competencias y resultados de aprendizaje que se evaltian.

Consideraciones Generales
Como se trata de una asignatura preferentemente practica, se recomienda que el alumno trabaje en clase las fichas de
analisis y las exposiciones individuales de partituras musicales

Criterios de evaluacion

Evaluacion continua, basada en las competencias CT1y CT2, CE1, CE2, CE3, CE4 y CE5, asi como CG2 y CG3, haciendo
hincapié en los siguientes aspectos:

- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicién de conceptos, precision

y adecuacion de las intervenciones al tiempo asignado.

-Trabajos escritos: contenido, grado de comprension, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccién y presentacion formal.

Instrumentos de evaluacion

- Exposiciones orales: Participacion activa del alumno en los debates y en la exposicion de los contenidos de las lecturas
recomendadas y de los trabajos realizados, asi como el comentario de los ejemplos de partituras analizadas en clase, tras la
explicacion por parte de la profesora de los criterios metodolégicos

- Trabajo escrito: realizacion de un trabajo de cara a su divulgacion en los programas de Radio Universidad o TV Usal,
exponiendo los resultados de los trabajos practicos realizados para este médulo.

Recomendaciones para la evaluacion.

Recomendaciones para la recuperacion.
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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

Historia de la Musica en Espafa e Hispanoamérica

1.- Datos de la Asignatura

Cadigo 301552 Plan Masteren | ECTS: 6
Musica
Hispana | Créditos en
los planes
antiguos:
Caracter Obligatoria Curso Periodicidad Cuatrimestral
Area Musica
Departamento | Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

N° de alumnos

en el curso
actual
Plataforma Plataforma: Studium
Virtual
URL de Acceso: https://moodle.usal.es/

Datos del profesorado

Profesor Coordinador

Judith Helvia Garcia Martin

Grupo/s | 1

Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
Area Musica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas, 3, 1°

Horario de tutorias

Por determinar

URL Web

E-mail helvia@usal.es Teléfono | 923294500 Ext. 1239
Profesor Javier Marin Lopez Grupo/s | 1
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area Musica

Centro Universidad de Jaén

Despacho

Patio de Escuelas, 3, 1°
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Horario de tutorias

Lunes 10:00-12:00. Jueves 9:00-10:00 y 11:00-12:00. Viernes
16:00-18:00

URL Web http://www4.ujaen.es/~marin/

E-mail anna.tedesco@unipa.it | Teléfono | 953-213374

Profesora Anna Tedesco Grupo/s | 1

Departamento Dipartimento di Scienze umanistiche

Area Musicologia

Centro Universita degli Studi di Palermo, Scuola delle Scienze
umane e del Patrimonio culturale

Despacho Patio de Escuelas, 3, 1°

Horario de tutorias

URL Web http://portale.unipa.it/persone/docenti/t/anna.tedesco
E-mail anna.tedesco@unipa.it | Teléfono +39.09123899561
Profesora Cristina Diego Pacheco Grupo/s | 1
Departamento Musicologia

Area Musicologia

Centro Université de Lorraine

Despacho Patio de Escuelas, 3, 1°

Horario de tutorias

URL Web
http://www.cesr.cnrs.fr/chercheurs/cristina-dieqgo-pacheco
E-mail Cristina.diego- Teléfono +33602533401

pacheco@univ-

lorraine.fr
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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia
Moédulo comun Investigacién, formacién en tareas investigadoras

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.
Especialidad Investigacién

Perfil profesional.

Musicélogo, investigador

3.- Recomendaciones previas

Conocimientos musicales y de historia de la musica espafiola

4.- Objetivos de la asignatura

JHG

- Conocer los procesos sociales, politicos e histéricos que desde el siglo XVIII propiciaron el
surgimiento del primer nacionalismo espafiol

- Analizar los elementos musicales (ritmicos, armonicos, melddicos...) ligados al nacionalismo
espaniol de finales del siglo XIX.

- Localizar estos elementos en la obra de compositores tanto extranjeros como espafioles.

- Buscar elementos de la tradicion oral en la musica del nacionalismo espafiol.

- Analizar la presencia de la cancion popular en la obra vocal de la Generacion del 27 (las
canciones de Falla y Lorca).

- Encontrar la tradicion de la musica popular en la danza espafiola en los ballets de principios
del siglo XX.

JM

- Familiarizarse con los procesos de intercambio musical entre Espafia y América durante los
siglos XVI al XVIII, estudiando la exportacion de modelos de mecenazgo musical, los
movimientos migratorios de los musicos y la circulacién de libros y partituras musicales.

- Familiarizarse con ciertos compositores nacidos o activos en la América colonial, partiendo de
las ultimas corrientes historiograficas y valorando las investigaciones en curso.

- Conocer los principales géneros musicales, tanto vocales como instrumentales, cultivados en
Hispanoamérica durante los siglos XVI al XVIIl, ya sean de procedencia foranea o autdctona.

- Aproximarse a las principales metodologias, problemas historiograficos y fuentes para el
estudio de los procesos de intercambio musical entre Espafia y América.

- Explorar las relaciones e interinfluencias entre la misica americana de los siglos XVI al XVIIl 'y
la cultivada en la Peninsula Ibérica y Europa.

AnT

- Conocer los principales aspectos de las relaciones politicas y culturales entre Italia y Espafia
en la época de la dominacion espaiola (en particular en el siglo XVII).

- Discutir el proceso de intercambio cultural entre ambos paises, con especial referencia en los
aspectos musicales (circulacion de musicos, de repertorios y géneros musicales, de estilos y
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técnicas), teatrales (influencia del teatro del siglo de oro sobre la Opera italiana) y sus
relevancia politica.

- Conocer las principales fuentes (musicales, historicas, iconograficas) para este estudio.

- Discutir los métodos de investigacion, haciendo hincapié en el concepto de “mecenazgo
musical”.

CDP

- Estudio de la musica del Quinientos como fenémeno cultural europeo: revision de los
principales parametros de estudio del periodo

- Aprendizaje o revision de los principales parametros de lectura de partituras del
Renacimiento

- Musica(s) urbana(s). Adquisicion de los principales parametros metodoldgicos para su
estudio

- El compositor Cristobal de Morales. Adquisicion de los principales pardmetros
metodologicos para su estudio como autor representativo del periodo

- Adopcion de una vision critica sobre los estudios musicolégicos del periodo

JHG

- Formas musicales del primer nacionalismo espafiol: la cancién lirica.

- Itinerario de esta tradicién Espafa-Francia/lnglaterra-Francia desde principios del siglo XIX
hasta finales del XX.

- Rasgos musicales del nacionalismo espafiol de finales del siglo XIX.

- Elementos de la tradicion de la cancion y la danza populares en obras “a la espafola”.

- Los procesos creativos de Falla y Lorca desde la recogida de musica de tradicién oral hasta la
composicién de sus Canciones Espafiolas.

- Los ballets de Falla.

JM

- De la proyeccion a la creacidn de modelos institucionales en la América colonial. La
organizacién musical de la Catedral de México. El convento de la Santisima Trinidad de Puebla.
Las parroquias de indios en Peru. Las misiones jesuiticas del cono sur.

- La circulacién de musicos entre Espafa y América. Perfiles profesionales y modalidades.
Hernando Franco, Gutierre Fernandez Hidalgo, Ignacio Jerusalem, Antonio Juanas.

- La difusién, recepcion y reinvencion de la muasica europea en América. La polifonia en latin de
Francisco Guerrero y Tomas Luis de Victoria. La musica instrumental de Arcangelo Corelli. Las
musicas de Madrid: José de Nebra.

- La produccién local de los virreinatos. La polifonia en latin de Hernando Franco, Juan
Gutiérrez de Padilla, Juan de Herrera, Ignacio Jerusalem y José Mauricio Nunes Garcia. Los
villancicos de Gaspar Fernandes y Juan de Araujo. Las cantatas de Manuel

AnT
- Marco historico-politico de las relaciones entre Espafia e ltalia durante los siglos XVII y
XVIII.
- Dinamicas de intercambio cultural entre ambos territorios.
- Aspectos de las relaciones musicales entre Espafia y los dominios italianos (Milan, Napoles
y Sicilia)
o Ejemplo 1: La influencia del teatro espanol del Siglo de Oro sobre la 6pera italiana del
Seiscientos.
o Ejemplo 2: Los diplomaticos espafoles y su mecenazgo musical en ltalia: aspectos
musicales y politicos. El género musical de la serenata.
- Problemas metodolégicos en el estudio del mecenazgo musical
- Analisis de algunos ejemplos del repertorio musical relacionado con el tema de las
relaciones hispano-italianas (serenata, cantata, opera).
- Analisis y comentario de la bibliografia citada.
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CcDP
La asignatura se estructurara en dos secciones y cuatro moédulos (uno de ellos practico)
Primer mddulo (2h): entender el contexto europeo de la creacion musical
1- Los principales centros culturales del Renacimiento
2- El eje musical franco-flamenco y sus consecuencias
3- Repertorios y contextos interpretativos
Segundo médulo (2h): Casos de estudio
1- Marcos interpretativos en el contexto urbano de la Espafa del Quinientos
2- Cristébal de Morales en la musica del Renacimiento
Tercer modulo (2h): Aplicacion practica de los principios de escritura musical renacentista
1- Los repertorios y su notacién
2- Principales elementos de la escritura vocal polifénica
3- Practica: leer y descifrar partituras renacentistas
Cuarto médulo (2h): Hacia una revision epistemolégica del concepto de Renacimiento
1- El Renacimiento visto por la musicologia: el caso francés
2- Conceptos de centro y periferia
3- Laimportancia de la lexicologia

Basicas/Generales.

CG1 Adquirir una formacion avanzada en el ambito de la investigacion musicolégica que
permita al alumnado reconocer y

ampliar sus capacidades e inquietudes, y atender a las exigencias de calidad del entorno
académico y profesional.

CG2 Seleccionar y clasificar las diferentes fuentes relacionadas con la investigacion musical,
a partir de las cuales obtener informacion

relevante y fiable, y consolidar la capacidad de analisis e interpretacion de la misma

CG3 Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a la mejora e innovacion en
los procesos y los resultados, teniendo

como meta la consecucion de la excelencia

Transversales.

CT1 Conocimiento del inglés para la lectura y comprensién de textos
CT2 Competencias orales, mostrando la capacidad de sintesis y de transmitir al publico,
iniciandose en los debates en clase y

en la programacion de Radio Universidad y TV Usal, para familiarizarse con los medios de
comunicacion

Especificas.

CE1 Saber interpretar adecuadamente los principales acontecimientos de la historia de la
musica espafiola e hispanoamericana de los siglos XVI al XXy sus relaciones.

CE2 Ser capaces de discernir los cambios estructurales y estilisticos producidos en la
historia de la musica hispanoamericana dentro de su contexto geografico, social y cultural.
CE3 Saber identificar los diferentes marcos tedricos, metodologias y lineas de investigacion
desde los que se puede abordar el estudio de los procesos de intercambio musical entre
Espafia y América durante los siglos XVI al XX.
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JHG

Las clases presenciales seran tedrico-practicas. Se intercalaran lecciones magistrales con
lecturas, comentarios de texto, analisis de partituras, debates y exposicion de tareas en clase.
Los alumnos deben ir leyendo los textos que se propongan para poder participar activamente
en estos debates y comentarios. Asi mismo deberan analizar y comentar por escrito algunos de
los textos propuestos, y realizar ensayos que plasmen la creacién de ideas propias.

JM

Actividades presenciales

- Exposicion oral de las distintas tematicas del programa a cargo por el profesor.

- Audicién y/o visualizacion, analisis y comentario de ejemplos musicales en audio y video,
representativos de los distintos géneros, relacionados con el tema de las relaciones musicales
entre Espafia y la América colonial durante los siglos XVI al XVIII, complementado por el
analisis de textos y partituras

- Analisis, comentario critico y exposicion oral de bibliografia sobre los procesos de intercambio
musical entre Espafia y América, divididos en las tematicas del programa. Estas exposiciones
orales seran realizadas por los alumnos en clase conforme a un cronograma que se entregara
con antelacion suficiente para su preparacion.

Actividades no presenciales

- Lecturas obligadas sobre los temas del programa y preparacion de las exposiciones orales.

- Elaboracion por escrito de un resumen y una valoracion critica de cada una de las lecturas
obligadas (maximo 5 paginas por lectura).

AnT

Actividades presenciales

- Exposicion oral de las distintas tematicas del programa a cargo por la profesora.

- Audicién y/o visualizacion, andlisis y comentario de ejemplos musicales en audio y video,
relacionados con el tema de las relaciones musicales entre Espafia e Italia en el siglo XVII,
complementado por el analisis de textos y partituras.

Actividades no presenciales

- Lectura de dos articulos relacionados con el tema del modulo, a elegir entre la bibliografia
indicada, uno en el grupo 1, el otro en el grupo 2

- Resena de cada una de las dos lecturas que incluird un resumen de las principales ideas de cada
texto y un comentario critico (méaximo 4 paginas para cada articulo). En la evaluacion se tendra
en cuenta el idioma y la extension del texto escogido.

CcDP

Metodologia aplicada: 1) Curso magistral; 2) Estudio practico de fuentes; 3) Lectura,
interpretacion y (eventualmente) escritura musical; 4) Trabajos dirigidos: lectura y analisis de
textos musicales y musicolégicos
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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Horas dirigidas por el profesor Horas de

Horas Horas no trabajo HORAS
presenciales. presenciales. auténomo TOTALES

Sesiones magistrales 48 48

- Enaula

o - En el laboratorio

Précticas - En aula de informatica

- De campo

- De visualizacion (visu)
Seminarios 16 16
Exposiciones y debates 4 10 14
Tutorias 6 6
Actividades de seguimiento online 10 10
Preparacién de trabajos 20 26 46
Otras actividades (programas Radio usal/ TV 4 6 10
usal)
Examenes

TOTAL 48 60 42 150

9.- Recursos

Libros de consulta para el alumno

JHG.

ALONSO, Celsa. La cancion lirica espafiola en el siglo XIX. Madrid: ICCMU, 1998.
ALONSO, Celsa (ed.): Creacion musical, cultura popular y construccion nacional en la
Esparia contemporanea. Madrid: ICCMU, 2010.

BERGASA, Victor; CABANAS, Miguel; LUCENA GIRALDO, Manuel; MURGA CASTRO,
Idoia (eds.) ¢ Verdades cansadas? Imagenes y estereotipos acerca del mundo hispanico en
Europa. Madrid: CSIC, 2009.

BOMBI, Andrea; CARRERAS, Juan J.; MARIN, Miguel Angel (Eds.) Musica y cultura urbana
en la edad moderna. Valencia: Publicaciones Universidad de Valencia, 2005.
CASTRO, Demetrio. "Tipos y aires. Imagenes de lo espafol en la zarzuela de mediados del
siglo XIX" Ayer, 72, (2008), pags. 57-82

GARCIA GALLARDO, Cristébal L.; MARTINEZ GONZALEZ, Francisco; RUIZ HILILLO,
Maria. Los musicos del 27. Granada: Universidad de Granada / CDMA, 2010.
GONZALEZ LAPUENTE, Alberto. Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica 7. La
musica en Espafia en el siglo XX. Madrid: Fondo de Cultura Econémica de Espafa, 2012.
HUERTAS VAZQUEZ, Eduardo. Musicas y bailes escénicos espafioles. Madrid: Artes
Graficas Municipales, 1980.

LLANO, Samuel. Whose Spain? Negotiating "Spanish Music" in Paris, 1908-1929. Oxford:
Oxford University Press, 2013.

MARCO, Tomas. Historia de la musica espafiola. 6. Siglo XX. Madrid: Alianza Musica, 1982
OSSA, Marco Antonio de la. Angel, musa y duende: Federico Garcia Lorca y la musica.
Madrid: Alpuerto, 2014.

RAMOS, Pilar (ed.) Discursos y practicas musicales nacionalistas (1900- 1970). Logrofio:
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Universidad de la Rioja, 2012.

SALAZAR, Adolfo. La muasica en Espafia. Madrid: Espasa- Calpe, D. L., 1972
VV.AA. La zarzuela en Espafia e Hispanoameérica: centro y periferia 1800-1950 : Madrid, 20-
24 de noviembre de 1995: Actas del Congreso Internacional. Madrid: Fundacién Autor, D.L.

1996

JM

AA.VV.: Tesoro de la Musica Polifénica en México, 12 vols. (México D.F.: Instituto Nacional
de Bellas Artes, Centro Nacional de Investigacion, Documentacién e Informacion Musical
‘Carlos Chavez’, 1952-).

BAKER, Geoffrey: Imposing Harmony: Music and Society in Colonial Cuzco, Durham, Duke
University Press, 2008.

—y Tess Knighton (eds.): Music and Urban Society in Colonial Latin America, Cambridge,
Cambridge University Press, 2010.

BEHAGUE, Gerard: “Music in the ‘New World’: The Baroque in Mexico and Brazil”, en The
World of Baroque Music. New Perspectives, ed. por George B. Stauffer, Bloomington, Indiana
University Press, 2006, pp. 253-280.

CASTAGNA, Paulo: “O ‘Estilo Antigo’ no Brasil, nos Séculos XVIII e XIX”, en A Musica no
Brasil Colonial. Coléquio Internacional / Lisboa / 2000, ed. por Rui Vieira Nery, Lisboa,
Fundacao Calouste Gulbenkian, 2001, pp. 171-215.

—: “El canto de 6rgano en las casas y aldeas jesuiticas brasilefias en los siglos XVIy XVII”,
Revista del Instituto de Investigacion

Musicolégica Carlos Vega, n® 20 (2006), pp. 71-96.

DAVIES, Drew Edward: The lItalianized Frontier: Music at Durango Cathedral, Espafiol
Culture, and the Aesthetics of Devotion in Eighteenth-Century New Spain, Ph.D.diss., 4 vols.,
University of Chicago, 2006.

GEMBERO USTARROZ, Maria: “Documentacion de interés musical en el Archivo General de
Indias de Sevilla”, Revista de Musicologia, n° 24/1-2 (2001), pp. 11-38.

—: “Migraciones de musicos entre Espafia y América (siglos XVI-XVIII): estudio preliminar”,
en La musica y el Atlantico. Relaciones musicales entre Espafia y Latinoameérica, ed. por
Maria Gembero Ustarroz y Emilio Ros-Fabregas, Granada, Universidad de Granada, 2007,
pp. 17-58.

—: “Circulacién de libros de musica entre Espafia y América (1492-1650): notas para un
estudio”, en Early Music Printing and Publishing in the Iberian World, ed. por lain Fenlon y
Tess Knighton, Kassel, Reichenberger, 2007, pp. 147-177.

ILLARI, Bernardo: Polychoral Culture: Cathedral Music in La Plata (Bolivia), 1680-1730,
Ph.D.diss., 4 vols., University of Chicago, 2001.

—: “La musica colonial latinoamericana es...”, Ficta. Difusora de Musica Antigua, n® 7 (2005),
pp. 5-7.

IRVING, David R. M.: Colonial Counterpoint. Music in Early Modern Manila, Currents in Latin
American and Iberian Music, Nueva York, Oxford University Press, 2010.

LOLO HERRANZ, Begona: “Musica”, en La huella de América en Espafia, Valencia,
Generalitat Valenciana, 1993, pp. 509-592.

MARIN LOPEZ, Javier: Musica y musicos entre dos mundos. La Catedral de México y sus
libros de polifonia (siglos XVI-XVIIl), Tesis Doctoral, 3 vols., Granada, Editorial de la
Universidad de Granada, 2007.

—: “Geoffrey Baker, Imposing Harmony: Music and Society in Colonial Cuzco [Review
Article]”, Early Music History, n° 28 (2009), pp. 285-301.

—: “‘Se canta por la harmonia del Esparioleto’: Garcia Fajer en el repertorio musical de la
Catedral de México”, en La 6pera en el templo. Estudios sobre el compositor Francisco
Javier Garcia Fajer, ed. por Miguel A. Marin, Logrofio y Zaragoza, Instituto de Estudios
Riojanos e Institucion ‘Fernando El Catélico’, 2010, pp. 361-400.

MENDOZA DE ARCE, Daniel: Music in Ibero-America to 1850: a historical survey, Lanham,
Maryland y Londres, The Scarecrow Press, 2001.

MIRANDA, Ricardo: “Juan Gutiérrez de Padilla, luz de los angeles en la musica”,
Heterofonia, n°® 125 (2001), pp. 31-49.

NERY, Rui Vieira: “Spain, Portugal and Latin America”, en A History of Baroque Music, ed.
por Georges J. Buelow , Bloomington, Indiana University Press, 2004, pp. 259-385.
RONDON, Victor y Alejandro VERA: “A propdsito de nuevos sonidos para nuevos reinos:
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prescripciones y practicas musico-rituales en el area surandina colonial”, Latin American
Music Review, n° 29/2 (2008), pp. 190-231.

ROUBINA, Evguenia: Los instrumentos de arco en la Nueva Esparia, México D.F., Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes, 1999.

—: “Aportes para el estudio de la musica orquestal en la Nueva Espafia: obras
instrumentales de Ignacio Jerusalem”, Resonancias, n°® 15 (2004), pp. 71-95.

—: Obras instrumentales de José Manuel Delgado y José Francisco Delgado y Fuentes,
Joyas musicales de la Catedral de Valladolid- Morelia, México D.F., INBA, Ediciones Eén y
Academia Mexicana de Ciencias, Artes, Tecnologia y Humanidades (AMCATH), 2009.
RUSSELL, Craig H.: “Hidden Structures and Sonorous Symmetries: Ignacio de Jerusalem s
Concerted Masses in Eighteenth- Century Mexico”, en Res Musicae: Essays in Honor of
James W. Pruett, ed. por Paul R. Laird y Craig H. Russell, Warren, Michigan, Harmonie Park
Press, 2001, pp. 135-160.

—: “Manuel de Sumaya: Reexamining the a cappella Choral Music of a Mexican Master”, en
Encomium Musicae. Essays in Memory of Robert J. Snow, ed. por David Crawford y G.
Grayson Wagstaff, Hillsdale, NY, Pendragon Press, 2002, pp. 91-103.

—: From Serra to Sancho. Music and Pageantry in the California Missions, Currents in Latin
American and Iberian Music, New York, Oxford University Press, 2009.

TELLO, Aurelio: Musica barroca del Peru. Siglos XVII-XVIII, Lima, AFP INTEGRA, 1998.
VERA AGUILERA, Alejandro: “A propésito de la recepcion de musica y musicos extranjeros
en el Chile colonial”’, Cuadernos de Musica Iberoamericana, n° 10 (2005), pp. 7-33.
WAISMAN, Leonardo J.: “Corelli entre los indios, o utopia deconstruye Arcadia”, en Concierto
Barroco. Estudios sobre musica, dramaturgia e historia cultural, ed. por Juan José Carreras y
Miguel Angel Marin, Logrofio: Universidad de La Rioja, 2004, pp. 227-254.

—: “La musica en la definicidn de lo urbano: los pueblos de indios americano”, en Mdsica y
cultura urbana en la Edad Moderna, ed. por Andrea Bombi, Juan J. Carreras y Miguel A.
Marin, Valencia, Universitat de Valéncia, 2005, pp. 159-175.

DISCOGRAFIA

Registros de musica colonial en las colecciones Le Chemins du Baroque (Sarrebourg, K617),
Festival Internacional de Musica Renacentista y Barroca ‘Misiones de Chiquitos’ (Santa Cruz
de la Sierra, APAC Asociacion Pro Arte y Cultura) o México Barroco (México D.F., Urtext
Classics), asi como en diversas discograficas (Quindecims Records, Jade, Harmonia Mundi,
Hyperion y Teldec,

entre otras).

AnT

Lecturas obligadas, grupo 1: La influencia del teatro espafiol del Siglo de Oro sobre la épera
italiana del siglo XVII.

ANTONUCCI Fausta
«Un ejemplo mas de reescritura del teatro aureo en la Italia del Siglo XVII: Giacinto
Andrea Cicognini y el texto del “Giasone™», en “...Por tal variedad tiene belleza”.
Omaggio a Maria Grazia Profeti, ed. Antonella Gallo y Katarina Vaiopoulos, Alinea,
Firenze 2011, pp. 259-270.

ANTONUCCI, Fausta y Lorenzo BIANCONI
Plotting the myth of Giasone, en E. Rosand (ed.), Readying Cavalli’s Operas for the
Stage: Manuscript, Edition, Production, Farnham, Ashgate 2013, pp. 201-227.

BADOLATO Nicola
«Lope de Vega negli intrecci dei drammi per musica veneziani» en Norme per lo
spettacolo / Norme per lo spettatore. Teoria e prassi del teatro intorno all’"Arte
Nuevo", eds. Giulia Poggi y Maria Grazia Profeti, Alinea, Firenze 2011.

D’ANTUONO Nancy L.
“La commedia espafiola en la Italia en el siglo XVII: la Commedia dell’Arte” in La
comedia espafiola y el teatro europeo del siglo XVI1I, edited by Henry W. Sullivan,
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Raul A. Galoppe, Mahlon L. Stoutz, London, Tamesis, 1999, pp. 2 — 39.

FABBRI Paolo
“Drammaturgia spagnuola e drammaturgia francese nell’opera italiana del Sei-
Settecento”, 15th Congress of the International Musicological Society, Round Tables,
Acta Musicologica, 63, 1991, pp. 11-14; luego también en Revista de Musicologia,
16, 1993, num. 1, pp. 301-307.

GARAVAGLIA Andrea
“Amazons from Madrid to Vienna, by way of Italy. The Circulation of a Spanish Text
and the Definition of an Imaginary”, Early Music History, 31,2012, pp. 189-233.

TEDESCO Anna

“All’usanza spagnola”: el Arte nuevo de Lope de Vega y la opera italiana del siglo XVII, en
“Estaba el jardin en flor...” Homenaje a Stefano Arata”, Criticon, 87-88-89, 2003, pp.
837-852.

——: “Scrivere a gusti del popolo”: I’Arte nuevo di Lope de Vega nell’Italia del Seicento’, 1/
Saggiatore Musicale, 13/2 (2006), pp. 221-45.

——: “Il metodo compositivo di Giacinto Andrea Cicognini nei suoi drammi per musica
veneziani” en: Il prisma di Proteo. Riscritture, ricodificazioni, traduzioni fra Italia e
Spagna (sec. XVI-XVIII), a cura di V. Nider, Universita di Trento, Dipartimento di
Studi Letterari, Linguistici e Filologici, 2012, pp. 31-59.

——: “Teatro del siglo de oro y opera italiana del Seiscientos: un balance”, Criticon, 116,
2012, pp. 113-135.

——:Cicognini’s Giasone: Between Music and Theater. en: E. Rosand (ed.), Readying
Cavalli’s Operas for the Stage: Manuscript, Edition, Production, Farnham, Ashgate
2013, pp. 229-259.

Lecturas obligadas, grupo 1: Los diplomaticos espafnoles y su mecenazgo musical en ltalia:
aspectos musicales y politicos.

ANNIBALDI Claudio
“Introduzione” en La musica e il mondo, Mecenatismo e committenza musicale in
Italia tra Quattro e Settecento, Bologna, 11 Mulino, 1993, pp. 9-45.

——: “Towards a Theory of Musical Patronage in the Renaissance and Baroque: the
perspective fron Anthropology and Semiotics”, Recercare, 1998, pp. 173-182.

——: “Uno «spettacolo veramente da principi»: committenza e recezione dell’opera aulica
nel primo Seicento”, en «Lo stupor dell’invenzione» Firenze e la nascita dell opera.
Atti del convegno internazionale di tudi. Firenze -6 ottobre 2000, a cura di Piero
Gargiulo, Firenze, Olschki, 2001, pp. 31-60.

BOJAN Enrica e VENCATO Anna
“La committenza spagnola in Italia durante la dominazione”, en Il teatro dei due

mondi. L'opera italiana nei paesi di lingua iberica, a cura di Anna Laura Bellina,
Treviso, Diastema 2000, pp. 47-99.

CARRERAS Juan José
“Entre Sicilia y Peninsula Iberica: el baron d’Astorga en la corte de Felipe V de
Espafia”, Atti del convegno di studi David Perez tra Italia, penisola iberica e Nuovo
Mondo, en Avidi Lumi, X1V, febbraio 2002, pp. 59-67.

——: “La serenata en la corte espafiola (1700-1746), en La serenata tra Seicento e
Settecento: musica, poesia, scenotecnica, Atti del convegno internazionale di studi,
Reggio Calabria, 16-17 maggio 2003, a cura di N. Maccavino, Reggio Calabria,
Edizioni del Conservatorio di musica “F. Cilea”, Tomo II, pp. 599-626.
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DOMINGUEZ RODRIGUEZ José¢ Maria
“Comedias armoénicas a la usanza de Italia: Alessandro Scarlatti’s music and the
Spanish nobility c. 17007, Early Music, 37/2 /2009), pp. 201-216.
——: “Cinco 6peras para el principe. El ciclo de Stampiglia para el teatro de San Bartolomeo
de Népoles (1696-1702)”, Il Saggiatore Musicale, X1X/1 (2012), pp. 5-40
——: Corelli, Politics and Music during the Visit of Philip V to Naples in 1702, Eighteenth
Century Music, 10 (2013), pp 93-108.

FRUTOS SASTRE, Leticia
"Virtuosos of the Neapolitan opera in Madrid: Alessandro Scarlatti, Matteo Sassano,
Petruccio and Filippo Schor", Early Music, 37/2 (2009), pp. 187-200.

GRIFFIN, Thomas E.
“Alessandro Scarlatti e la serenata a Roma e a Napoli” en La musica a Napoli
durante il seicento, Roma,Torre d’Orfeo,1987.

STEIN, Louise K

“Una musica de noche que llaman aqui serenata”: a Spanish patron and the serenata in Rome
and Naples”, en La serenata tra Seicento e Settecento: musica, poesia, scenotecnica,
Atti del convegno internazionale di studi, Reggio Calabria, 16-17 maggio 2003, a
cura di N. Maccavino, Reggio Calabria, Edizioni del Conservatorio di musica “F.
Cilea”, Tomo II, pp. 333-372.

——: “Opera and the Spanish Family: Private and Public Opera in Naples in the 1680s.”
Esparia y Napoles. Coleccionismo y mecenazgo artistico de los virreyes en el siglo
XVII, ed. José Luis Colomer, Madrid: Centro de Estudios Europa Hispanica, 2009.

STEIN, Louise K., LEZA, José Maximo

“Opera, Genre, and Context in Spain and its American Colonies” en Cambridge Companion
to Eighteenth-Century Opera, ed. Anthony Del Donna and Pierpaolo Polzonetti,
Cambridge: Cambridge University Press, 2009, 244-269, 288-291.

TEDESCO Anna

“La serenata a Palermo alla fine del Seicento e il duca di Uceda” en La serenata tra Seicento
e Settecento: musica, poesia, scenotecnica, Atti del convegno internazionale di studi,
Reggio Calabria, 16-17 maggio 2003, a cura di N. Maccavino, Reggio Calabria,
Edizioni del Conservatorio di musica “F. Cilea”, Tomo II, pp. 547-598.

——: “Juan Francisco Pacheco IV duca di Uceda uomo politico e mecenate tra Palermo
Roma e Vienna nell’epoca della guerra di successione spagnola” en: La pérdida de
Europa. La Guerra de Sucesion por la Monarquia de Espania, Actas del VII
Seminario Internacional de Historia (Madrid, 13-16 diciembre 2006), Madrid,
Fundacién Carlos de Amberes, 2008, pp. 491-548.

——: “ Applausi festivi’: Music and the Image of Power in Spanish Italy, Music in Art.
International Journal for Music Iconography, XXXVII/1-2 (2012), pp. 11-30.

CDP
- Atlas, Allan W., La musica del Renacimiento, Madrid: Akal, 2002

- Gébmez, Maricarmen (dir.), Historia de la musica en Espafa e Hispanoamérica (v.2), Madrid:
Fondo de cultura Econdémica, 2012.

- Trachier, Olivier, Aide-mémoire du contrepoint du 16e siecle (Musique pratique),
Paris : Durand, 1995

- Vendrix, Philippe, La musique a la Renaissance, Paris : coll. Que sais-je ?; 1999
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MODELO SIMPLIFICADO de ficha de planificacién de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

METODOS Y TECNICAS DE INVESTIGACION MUSICAL

Datos de la Asignatura

Cadigo 301550 Plan ECTS 6
Caracter Obligatorio Curso 1 Periodicidad 1er Semestre
Area Musica

Departamento | Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Plataforma Plataforma: Studium
Virtual
URL de Acceso:
Profesor Coordinador José Maximo Leza Cruz Grupo /s
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
Area Musica
Centro Facultad de Geografia e Historia
Despacho N°2, Patio de Escuelas, 3, 1°
Horario de tutorias Consultar a comienzo de curso
URL Web
E-mail leza@usal.es Teléfono | 923294500 Ext. 1238
Profesor Invitado Enrigue Camara de Landa Grupo /s
Area Musica
Centro Universidad de Valladolid
E-mail camara@fyl.uva.es Teléfono
Profesor Invitado Alberto Hernandez Mateos Grupo /s
Area Musica
Centro Fundacién Juan March. Madrid
E-mail ahernandez@march.es | Teléfono
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Preparacion al alumno para la correcta realizacién de trabajos de investigacion, con
conocimiento de la critica musicoldgica, de los diversos enfoques heuristicos a través
de sus diferentes corrientes y manifestaciones. Habilitacion del alumnado para la
adquisicion de habitos investigadores y herramientas metodoldgicas.

Proporcionar a los alumnos una introduccién a la investigacion etnomusicologica a
través de la consideracion critica de las propuestas desarrolladas por los estudiosos
de la etnomusicologia y de disciplinas afines en materia de metodologia de la
investigacion.

Facilitar a los estudiantes el acceso a las principales fuentes bibliograficas, sonoras y
audiovisuales, asi como el conocimiento y manejo de los recursos documentales de
la disciplina.

Desarrollar un panorama de las principales herramientas metodologicas y
conceptuales de la investigacion ethomusicoldgica.

Aproximarse al concepto de historiografia y de historiografia musical.

Comprender las corrientes de pensamiento de la historiografia general y su relacién
con los estudios musicales.

Observar el concierto publico como un objeto susceptible de ser estudiado desde el
ambito musicoldgico

Conocer el rol del musicélogo en la programacién de conciertos.

Comprender las posibilidades de transferir una investigacion tedrica al terreno de la
musica practica

1. Lainvestigacion en musicologia: métodos de trabajo y géneros de escritura
cientifica. (José Maximo Leza)

1.1. Iniciar la investigacion
La eleccion del tema: preguntas interesantes para respuestas significativas

" Requisitos del autor y condiciones de investigacion
. Las fuentes: busqueda y fichado

1.2. La escritura cientifica

" La redaccioén: planificar, escribir, revisar

. Los géneros y sus convenciones

" La tesis doctoral

—

.3. Historiografia musical
La investigacion en Musicologia hoy. Tendencias y problemas
Problemas de periodizacién en historia de la musica

N

Investigacion etnomusicolégica: recursos, trabajo de campo, transcripcion,
analisis, escritura (Enrique Camara)

2.1. Recursos institucionales, bibliograficos, sonoros y multimedia de la investigacion
etnomusicoldgica.
2.2. Metodologia del trabajo de campo en ethomusicologia.
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2.3. Propuestas de transcripcion de musicas de tradicion oral.
2.4. Metodologias de analisis de musicas tradicionales y populares.

3. Musicologia aplicada. Historia del concierto. Programacién de conciertos.
(Alberto Hernandez Mateos)

3.1. Introduccion: el concierto, historia y actualidad

3.2. Programacion e innovacion

3.3. La gestion del concierto

3.4. Recursos para la investigacion: la Biblioteca Espafola de Teatro y Musica

Contemporaneos
Horas dirigidas por el profesor Horas de
Horas Horas no trabajo Tg'ol'if‘g s
presenciales. presenciales. auténomo
Sesiones magistrales 28 28
- En aula 4 15 19
P - En el laboratorio
Précticas - En aula de informatica
- De campo
- De visualizacion (visu)
Seminarios
Exposiciones y debates 16 30 46
Tutorias 2 2 4
Actividades de seguimiento online 3 3
Preparacion de trabajos 50 50
Otras actividades (detallar)
Examenes
TOTAL 48 2 100 150

Libros de consulta para el alumno
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CASSANY, Daniel: La cocina de la escritura, Barcelona, Anagrama, 1995

CLANCHY, John y BALLARD, Brigid: Cémo se hace un trabajo académico. Guia
practica para estudiantes universitarios (1997), Zaragoza, Prensas
Universitarias de Zaragoza, 2000

CooK, Nicholas. De Madonna al canto gregoriano: una muy breve introduccion a la
mausica. Madrid: Alianza Editorial, 2001 (1998). [Especialmente los capitulos
“La musica y la Academia” y “Musica y género” pp. 112-158]

DUCKLES, V. et al. «Musicology». En vol 17 de The New Grove Dictionnary of Music
and Musicians (Stanley Sadie, ed. London: Macmillan Publishers, 2001): 488-
533.

Eco, Umberto: Come si fa una tesi di laurea, Tascabeli Bompiani, 1977 (tr. espafola,
Como se hace una tesis, México, Gedisa, 122 reimp., 1990)

FIORE, Carlo: Preparare e scrivere la tesi in musica, Milan: R.C.S. Libri, 2000

GALLEGO, Antonio: Ser doctor: como redactar una tesis doctoral, Madrid, Fundacion
Universidad-Empresa, 1987

HERBERT, Trevort: Music in Words. A guide to researching and writing about music,
Londres, The Associated Board of the Royal Schools of Music, 2001.

KORSYN, Kevin: Decentering Music. A Critique of Contemporary Musical Research,
Oxford University Press, 2003.

KRUMMEL, D.W. y Stanley SADIE (eds.): Music printing and publishing (New York:
W.W. Norton, 1990).

RODRIGUEZ SUsO, Carmen. Prontuario de Musicologia. Barcelona: Clivis, 2002: 199-
230.

ROMANO, David: Elementos y técnica del trabajo cientifico, Barcelona, Teide, 1973.
SALKIND, Neil J.: Métodos de investigacion, México, Prentice Hall, 1999

SAMPSEL, Laurie J.: Music Research. A Handbook, New York, Oxford University
Press, 2009

SERAFINI, Maria Teresa: Come si scrive, Milan, Fabbri-Bompiani-Sonzogno-Etas
S.p.A, 1992 (tr. espanola Cémo se escribe, Barcelona, Paidos, 1994)

STROHM, Reinhard: “Postmodern thought and the history of music: some
intersections”, en Revista Portuguesa de Musicologia, 9 (1999), pp. 7-24.

EC

CAMARA DE LANDA, Enrique: Etnomusicologia, Madrid, Instituto Complutense de
Ciencias Musicales, 2003. 3?2 edicion (corregida y aumentada, 2016).

CAMARA DE LANDA, Enrique: Manual de Transcripcion y Analisis de la Musica de
Tradicion Oral, Valladolid, Universidad de Valladolid, 2005.

CRUCES, Francisco et al., 2001, Las culturas musicales. Lecturas de
etnomusicologia, Madrid, Trotta.

KAUFMAN SHELEMAY, Kay, ed.: The Garland Library of Readings in Ethnomusicology,
New York / London, Garland Publishing, 1990.

MYERS, Helen: Ethnomusicology: An Introducion, London/New York, Macmillan
Press, 1992.

NETTL, Bruno: The study of Ethnomusicology, twenty-nine issues and concepts,
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Urbana and Chicago, University of Illinois Press, 1983.

AHM

DANUSER, Hermann, “Interpretacion”, en Revista de Musicologia, vol. XXXIX, n° 1
(2016), pp. 19-45

KoLB, BONITA M., “The Effect of Generational Change on Classical Music Concert
Attendance and Orchestras’ Responses in the UK and US”, Cultural Trends,
vol. 11, n° 41 (2001), pp. 1-32.

LEBRECHT, Norman, ¢Quién maté a la musica clasica?, Madrid, Acento Ediciones,
1998

MARIN, Miguel Angel, “Tendencias y desafios de la programacién musical’, Brocar:
Cuadernos de investigacion histérica, n°® 37 (2013), pp. 87-104

WEBER, William, La gran transformacién en el gusto musical. La programaciéon de
conciertos de Haydn a Brahms. Buenos Aires, Fondo de Cultura Econdémica,
2011.

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

Bases de datos disponibles en la USAL. JSTOR

Consideraciones Generales
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- Lectura de la bibliografia recomendada

- Analisis y realizacion de recensiones criticas sobre distintos articulos, ensayos, etc.
facilitados por el profesor para su exposicion en el seminario presencial.
(Extension: 2 folios)

- Preparacion de las lineas generales de un proyecto de investigacion sobre un tema
a eleccion del alumno, siguiendo las pautas expuestas en las clases
presenciales. El proyecto debera plantear de manera coherente un posible tema
de investigacion, y tener una estructura en el que se incluyan, al menos los
siguientes epigrafes:

-Planteamiento general del tema. Formulacion de un titulo, unos objetivos, la
pertinencia del mismo y la relevancia de las cuestiones a las que se desea
responder. Hipétesis de partida y resultados esperados.
-Estado de la cuestion. Una primera aproximacion a la bibliografia secundaria
basica del tema que resulte relevante para encuadrar la novedad del tema.
-Una propuesta de indice. En el que se recoja la posible estructura del trabajo
general. Capitulos y apartados dentro de ellos. Agrupacion de problemas y
coherencia de la estructura general del trabajo.
- Bibliografia basica empleada y repertorios que debieran utilizarse para la
realizacion del trabajo.
- Propuesta de apéndices, tablas, cuadros, etc. que se consideren pertinentes
para el trabajo.

EC

- Lectura de la bibliografia proporcionada por el profesor.
- Realizacién de un vaciado bibliografico o sonografico.

- Realizacién de una transcripcién y un analisis de musica de tradicion oral o mixta a
partir de las propuestas analizadas en clase.

AHM
- Lectura de la bibliografia obligatoria
- Preparacion de una exposicion oral para la clase.

- Realizacion de un trabajo escrito

Criterios e Instrumentos de evaluacion

JML (70% de la asignatura)
- Evaluacidn continua, basada en los siguientes aspectos:
- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion
de conceptos, precision y adecuacion de las intervenciones al tiempo asignado.

- Trabajo escrito (proyecto de investigacion): interés y rigor en el planteamiento, nivel
de redaccion y presentacion formal.

EC (15%)

- Evaluacién continua basada en la participacion activa en clase y en la realizacion
de dos trabajos (vaciado y analisis musical)

AHM (15%)
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- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Trabajo escrito: originalidad, interés y rigor en el tratamiento del tema, organizacion
formal, capacidad de analisis y de sintesis, nivel de redaccion, ortografia y
sintaxis.
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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

Musica y medios de comunicacion

1.- Datos de la Asignatura

Cadigo 301559 Plan Masteren | ECTS: 3
Musica
Hispana | Créditos en
los planes
antiguos:
Caracter Optativa Curso Periodicidad Cuatrimestral
Area Musica
Departamento | Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
Plataforma Plataforma: Studium
Virtual
URL de Acceso: https://moodle.usal.es/

Datos del profesorado

Profesor Coordinador

Judith Helvia Garcia Martin

Grupo/s | 1

Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
Area Musica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°

Horario de tutorias

Por determinar

URL Web https://diarium.usal.es/helvia/

E-mail helvia@usal.es Teléfono | Ext. 1239
Profesor Julio Carlos Arce Bueno Grupo/s | 1
Departamento Departamento de Musicologia

Area Musicologia

Centro Universidad Complutense de Madrid

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°

Horario de tutorias

Por determinar

URL Web

https://www.ucm.es/dep-musicologia/julio-arce
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E-mail

juliocar@ucm.es Teléfono

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia

Modulo comun, Investigacion, (formacidon en tareas investigadoras)

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

Especialidad investigacién

Perfil profesional.

Musicologo, musico, investigador

3.- Recomendaciones previas

Conocimientos musicales y humanisticos

4.- Objetivos de la asignatura

Al terminar con éxito esta asignatura, los estudiantes serdn capaces de obtener los siguientes
resultados:
Generales

1. Identificar los medios que han servido para la difusion de la musica en la edad contemporanea,
para determinar las interrelaciones que se han producido entre ellos y la musica.

2. Reconocer los contextos culturales y tecnolégicos en los que se produce la comunicacion
audiovisual.

3. Aplicar con propiedad las principales metodologias de analisis y la terminologia especifica que se
han desarrollado para el estudio de la comunicacion audiovisual.

4. Exponery organizar de forma adecuada trabajos individuales y en grupo sobre distintos aspectos
de la musica y los medios audiovisuales, utilizando de forma correcta la expresion oral y otras
herramientas didacticas.

5. Relacionar los distintos contenidos audiovisuales con las nociones fundamentales que los
alumnos poseen sobre los contextos historico, social, econémico, etc. en que se desarrollan.

6. Comparar ideas e informaciones en la bibliografia relativa a la musica y los medios audiovisuales
como base para analizar las diversas propuestas y debatir acerca de las aproximaciones
académicas a dichos fenémenos.

7. Construir y mantener discursos orales con propiedad y coherencia a partir de los contenidos
presentados en la asignatura.

8. Valorar de forma critica los contenidos de los medios audiovisuales que se han desarrollado en el
ambito occidental en las Ultimas décadas.
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5.- Contenidos

JHG
1. Las funciones de lamusica aplicada a la imagen cinematogréfica
2. Laconstrucciéon musical en las series de television.
3. Funciones especificas de lamusica en el videojuego.
4. El tratamiento publicitario del videoclip.

JCAB

1. Musica y radiodifusion: de laradio de galena a los podcast.
2. Lamiusica en el cine: contextos, ideologia e identidades.
3. Losmedios y lamusica en el siglo XXI. Del consumidor al prosumidor

6.- Competencias a adquirir

Basicas/Generales.
Trahd\dguliggna formacion avanzada en el ambito de la investigacion musicoldgica que permita al

EPMEAIR RAERRS ¥ ATB I SHS RPRCRd s SO P siF ey akepder a as exigencias de catidad det
W?’@&ﬂﬁ@?&‘i’&'ﬁ%@ ymrelesietabndo 1a capacidad de sintesis y de transmision al publico, iniciandose
G Salassianah ¥iakasifieds s dfernissdsndeinleconadaardk lad REARIRREET B SIF 1 R RATHE SR
@éﬂf%g?%ﬁlﬁg mipangeigincigyante y tiable, y consolidar la capacidad de analisis e interpretacion

de tamisma

CG3 Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a la mejora e innovacioén en los
procesos y los resultados, teniendo como meta la consecucion de la excelencia

CG4 Reconocer el valor cultural de lamusica y su dimensién ideoldgica, de forma que tanto en la
investigacion como en las tareas profesionales se atienda a los valores relacionados con los derechos
fundamentales, la paz, la igualdad y la convivencia, asi como a la integracion y el desarrollo de
personas con discapacidad

Especificas.

CE1 Descubrir el panorama de lamusica incidental y preexistente en el cine, aprender a valorarla y
disfrutarla

CE 2 Fomentar una actitud positiva ante la historia de los medios audiovisuales

CE 3 Fomentar una actitud de andlisis critico musical-cinematogréfico

7.- Metodologias docentes

* Presentacion de la unidad didactica: Objetivos especificos del tema. Planteamiento de
lecturas basicas. Planteamiento de bibliografia general y especifica. Proposicién de trabajos
y tareas.

e Leccion de contenidos: Explicacion general del tema. Especificacion de los distintos
epigrafes. Aclaracién de nuevos conceptos tedricos. Explicacion de lineas historiograficas o
de interpretacion.

* Realizacion, resolucion o puesta en comin de ejercicios practicos: Comentario de
audiciones. Analisis de partituras. Comentario de lecturas. Comentario de imagenes
(fotografia, videos, presentaciones).

* Participacion colectiva a través del dialogo: Resolucion de problemas. Refuerzo y ampliacion
de conocimientos. Sugerencias para el aprendizaje. Sugerencias para la profundizacién e
investigacion.

* Lecturas obligatorias de textos basicos que contengan tanto informaciéon como interpretacion
de los contenidos de las unidades didacticas.

* Comentarios o analisis de diversos tipos de contenidos: Audicion; Interpretacion musical;
Partitura; Texto; Imagen/es.
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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Horas dirigidas por el profesor Horas .de HORAS
presi?xrsi:ﬂes. prssogiiiglc;s. afuig?\?r?wo TOTALES
Sesiones magistrales 15 15
- Enaula
) - En el laboratorio
Préacticas - En aula de informatica
- De campo
- De visualizacion (visu)
Seminarios 3 3
Exposiciones y debates 6 6
Tutorias 2 2
Actividades de seguimiento online 6 6
Preparacién de trabajos 31 31
Otras actividades (detallar): Programa Radio 6 6 12
USAL
Examenes
TOTAL | 24 14 37 s

9.- Recursos

Libros de consulta para el alumno

JHG

Alcalde, J. (2007). Musica y comunicacion. Puntos de encuentro basicos. Madrid: Fragua.

Fraile Prieto, T. (2010). Musica de cine en Espana. Seiias de identidad en la banda sonora
contemporanea. Badajoz: Diputacion de Badajoz. Departamento de Publicaciones.

Garcia Martin, Judith Helvia. (2012) "Nuevos cdédigos identitarios en la musica publicitaria acutal:
estrategias comerciales" en Teresa Fraile y Eduardo Vifiuela (Eds.) La musica en el lenguaje
audiovisual. Aproximaciones multidisciplinares a una comunicacion mediatica, Arcibel Editores,
pp. 449-62.

Olarte Martinez, M. (2010). “Nuevos retos para la misica en la television. Ficcion y no ficcion”.
Tripodos. Les cares de la musica, 26, 39-53.

Olarte Martinez, Matilde (ed.). (2005). La musica en los medios audiovisuales. Salamanca: Plaza
Universitaria Ediciones.

Olarte Martinez, Matilde (ed.) (2009). Reflexiones en torno a la musica y la imagen desde la
musicologia espaiiola. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones.

Padrol, Joan (2006). Conversaciones con musicos de cine. Badajoz: Departamento de Publicaciones de
la Diputacion.

Rodriguez, Raul; Mora, Kiko (2002). Frankenstein y el cirujano plastico. Una guia multimedia de
semiotica de la publicidad. Alicante: Publicaciones Universidad de Alicante.

Villafafie, Justo, Dominguez, Norberto (2009). Principios de teoria general de la imagen. Madrid:
Piramide.

JCAB

Arce, Julio: Musica y radiodifusion. Los primeros aflos 1923-1936, Madrid, ICCMU, 2006.
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Chion, Michel: La audiovisién. Introducciéon a un analisis conjunto de la imagen y el sonido,
Barcelona, Paidoés, 1993.

Chion, Michel: La musica en el cine, Barcelona, Paidos, 1998.

Collins, Karen: Game Sound. An Introduction to the History, Theory and Practice of Video Game
Music and Sound Design, The MIT Press, Cambridge, 2008.

George Burt: The Art of Film Music, 1996

Gillian Anderson: Music for Silent Films (1894-1929), 1988

Green, Stanley: The Encyclopaedia of the Musical Film,1988

Jonathan Romney (Editor), Adrian Wootton (Editor): Celluloid Jukebox: Popular Music and the
Movies Since the 50s, 1995

Nyre, Lars: Sound Media. From Live Journalism to Music Recording, Londres, Routledge, 2008.
Nieto, José: Musica para la imagen. La influencia secreta, Madrid, SGAE, 1996.

Prendergast, Roy M.: Film Music, 1991.

Rodriguez, Angel: La dimensién sonora del lenguaje audiovisual, Barcelona, Paidés, 1998.

Viiuela, Eduardo: El videoclip en Espafia (1980-1995). Promocidén comercial, mercado audiovisual y
sinestesia, Madrid, ICCMU, 2010.

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

Bases de datos

<http://www.imdb.com/>
<http://www.mundobso.com/es/compositores.php>
Revista de criticas cinematograficas

<http://www filasiete.com/>

Consideraciones Generales

El alumno debera seguir regularmente las clases presenciales, intervenir en los debates que
se planteen en el aula, leer los textos propuestos y entregar los trabajos de comentario y
analisis que se le pidan.-

Criterios de evaluacion

Evaluacion continua, basada en las competencias CT1 y CT2, CE1, CE2 y CE3, asi como CG1, CG2,
CG3 y CG4, haciendo hincapié en los siguientes aspectos:

- Asiste regularmente a las sesiones presenciales

- Aplica con propiedad las principales metodologias de analisis y la terminologia especifica de la
comunicacién audiovisual.

- Organiza de forma adecuada los contenidos del trabajo de investigacion.

- Relaciona coherentemente los contenidos audiovisuales con los contextos historico, social,
economico, etc. en que se desarrollan.

- Construye y mantiene discursos orales con propiedad y coherencia a partir de los contenidos
presentados en la asignatura.

- Valora de forma critica los contenidos de los medios audiovisuales que se han desarrollado en el
ambito occidental en las ultimas décadas.

Instrumentos de evaluacion

- Exposiciones orales: Participacion activa del alumno en los debates y en la exposicion de los
contenidos de las lecturas recomendadas y de los trabajos realizados, asi como el comentario de los
ejemplos audiovisuales expuestos en clase, tras la explicacion por parte de la profesora de los criterios
metodologicos

- Realizacion de un trabajo escrito, en el que se valorara contenido, grado de comprension, rigor
cientifico, creatividad, la correccion de ortografia y de redaccion, y la presentacion formal.

Recomendaciones para la evaluacion.




Cadigo 301555 Plan Master en | ECTS: 3
Musica
Hispana

Caracter OPTATIVO Curso - Periodicidad 20

Cuatrimestr3

Area Musica

Departament | Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

o}

Plataforma Plataforma: Studium Campus Virtual

Virtual URL de Acceso: | https://studium.usal.es

Profesora Coordinadora | Matilde Olarte Martinez Grupo 1
Departamento Didactica de la Expresiéon Musical, Plastica y Corporal
Area Musica

Centro Facultad Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°, despacho n°® 4

Horario de tutorias

2° semestre, martes y viernes de 10-11 y 13-15. Para otro
horario, contactar previamente por correo electronico.

URL Web

https://studium.usal.es

E-mail

mom@usal.es

Teléfono

Ext. 1238




Bloque formativo al que pertenece la materia

Modulo comun, Investigacion, (formacidn en tareas investigadoras)

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

Especialidad Investigacion

Perfil profesional.

Musicologo, musico, investigador

Conocimientos musicales y humanisticos

OBJETIVOS GENERALES

Conocer las principales metodologias de analisis de la utilizacién de musica en la banda
sonora desarrolladas por la musicologia espanola en los ultimos afos.

Estudiar la figura del compositor y la musica cinematografica en Espafna desde el inicio de la
Guerra Civil hasta nuestros dias.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

-Conocer las fuentes y metodologias basicas para el estudio del patrimonio musico-
cinematografico en Espana.

-Valorar la importancia de la actividad cinematografica en la obra de los principales
compositores esparioles del siglo XX.

-Analizar los temas preexistentes e incidentales que constituyen la musica de personajes y al
musica de situaciones.

-Analizar las canciones musicales adaptadas a una imagen visual formando nudmeros
musicales integrados.

-Conocer y aplicar las principales corrientes tedricas utilizadas en la tipificacion de las
peliculas musicales.

-Resolver problemas metodolégicos derivados de las caracteristicas particulares de las
canciones musicales insertadas en los numeros musicales, recurriendo a una perspectiva
interdisciplinar

TEMA 1. Introduccién al analisis de los principales elementos musicales en la banda
sonora.

-Tipologias del uso de la melodia.

-Utilizaciones de la melodia y la imagen.

TEMA 2. Introduccion al cine musical. Evolucion desde los felices anos 20 hasta el
éxito de la cancion de los 60.
-Definiciones del género de peliculas musicales.




-Tipologias actualizadas.

TEMA 3. Desde las tipologias tripartitas de Rick Altman al nowadays musical.
-Tipologias del cine musical clasico: show musical, fairy tale musical, pop musical
-Otras tipologias aplicables al musical actual: nowadays musical

TEMA 4. Evolucién de la tematica, la cancion y los intérpretes del cine musical en la
dictadura franquista: El caso de las “nifias prodigio”.

-Las “nifias prodigio” como pasaporte para un mercado cultural internacional después
de la Il Guerra Mundial.

-El modelo comercial de “nifia prodigio” actualmente.




Especificas.
CE1 Conocimiento de metodologias de analisis de la utilizacion de musica preexistente
e incidental en las bandas sonoras que acompanan a la imagen.
CE2 Analisis y reconocimiento de los diferentes modelos compositivos de la banda
sonora, desde el sinfonismo incidental a la reutilizacion de mdusica y canciones|
preexistentes.
CE3 Reconocimiento de la contrafacta musical en las melodias del género del musical,
comparando las tres tipologias clasicas del género con su utilizacién actualmente.

CE4 Familiarizarse con la sintesis rapida de contenidos en la expresién oral y escrita,
durante la exposicion de trabajos y en el debate posterior.

Basicas/Generales.

CG. CG1 Adquirir una formacion avanzada en el ambito de la investigacion
musicolégica que permita al alumnado reconocer y ampliar sus capacidades €
inquietudes, y atender a las exigencias de calidad del entorno académico V|
profesional.

CG2 Seleccionar y clasificar las diferentes fuentes relacionadas con la investigacion
musical, a partir de las cuales obtener informacion relevante y fiable, y consolidar |a
capacidad de analisis e interpretacion de la misma

CG3 Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a la mejora e
innovacién en los procesos y los resultados, teniendo como meta la consecucion de la
excelencia

CG4 Reconocer el valor cultural de la musica y su dimension ideoldgica, de forma que
tanto en la investigacion como en las tareas profesionales se atienda a los valores
relacionados con los derechos fundamentales, la paz, la igualdad y la convivencia, asi
como a la integracién y el desarrollo de personas con discapacidad

Transversales.

CT1 Competencias linguisticas del inglés para la lectura de textos, y el visionado de
largometrajes en versiones originales.

CT2 Competencias orales, mostrando la capacidad de sintesis y de transmision al
publico, iniciandose en los debates en clase, en la critica de musica de cine en los
medios de comunicacion para familiarizarse con dichos medios.

-Técnicas de aprendizaje individual: Lectura y estudio de los materiales expuestos en clase
aplicandolos a la realizacion de un trabajo analitico sobre uno o varios niumeros musicales
integrados.

-Técnicas de aprendizaje cooperativo: Exposicion oral de 20 minutos y discusion posterior en el
aula sobre el trabajo analitico realizado.




Horas dirigidas por el

profesor I_l?arzzjge HORAS
Horgs Horas. no autdbnomo TOTALES
presenciales. | presenciales.

Sesiones magistrales 24 - - 24
En - - -
aula
En - - -
el
labo
rator
io
En - - -
aula

Practicas de
infor
mati
ca
De - - -
cam
po
De - -
visu
aliza
cion

Seminarios 8 - 8

Exposiciones y debates 2 5 7

Tutorias 1 - 1

Actividades de seguimiento 5 - 5

online

Preparacion de trabajos 10 10 20

Otras actividades (programas 4 6 10

Radio usal/Tv Usal)

Examenes - -

TOTAL 24 30 21 75

| Libros y articulos de consulta para el alumno




Altman, Rick (1987). The American Film Musical. Bloomington: Indiana University Press.
Andrés Bailon, Sergio de (2009). jGlorioso Technicolor!, jImpactante Cinemascope!, jSonido
Estereofénico!: Cole Porter y el cine. En M. Olarte Martinez (ed.), Reflexiones en torno
a la musica y la imagen desde la musicologia espafiola (pp. 475-494). Salamanca:
Plaza Universitaria Ediciones.
(2013). El cine musical clasico en Estados Unidos (1927-1960) y su repercusién en
los medios audiovisuales posteriores a este periodo. Universidad de Salamanca,

Versién on line:
<gredos.usal.es/jspui/.../1/DDEMPC_AndrésBailén_SergioDe_tesis.pdf> (Revisado el 1
de agosto de 2016).

(2014). A New Yorker in Beverly Hills: La musica de George Gershwin en el cine. En
M. Olarte y P. Capdepdn (eds), La musica acallada: Liber amicorum José Maria
Laborda (pp. 527-571). Salamanca: Amaru Editorial, Colecciéon Musicologia Hoy, vol. 1.

(2016) La cita musical en las comedias politicas de Gershswin. En S. de Andrés (ed.),
Estudios sobre la influencia de la cancién popular en el proceso de creacién de musica
incidental (pp. 281-320). Salamanca: Ediciones Universidad Salamanca, Coleccion
Musica Viva, vol. 1.

Appelbaum, Stanley (1974). The Hollywood Musical. New York: Dover.

Arnold, Alison E. (1992-1993). Aspects of production and consumption in the popular Hindi
film song industry. Asian Music, Journal of the Society for Asian Music 24, 122-36.
Atkins, Irene Kahn (1983). Source Music in Motion Pictures. New Jersey: Fairleigh Dickinson

University Press.

Beauvais, Yann. Music Film. Paris: Cinematéque Francaise, 1986.

Benjamin, Ruth; Rosenblatt, Arthur (1993). Movie song catalog, Performers and supporting
crew for the songs sung in 1460 and nonmusical films, 1928-1988. Jefferson:
McFarland.

Booth, Gregory D. (1991-1992). Disco laggi, Modern repertoire and traditional performance
practice in North Indian popular music. Asian Music, Journal of the Society for Asian
music, 23, 61-83.

Chaplin, Saul (1994). The Golden Age of Movie Musicals and Me. Norman: University of
Oklahoma.

Coldn Perales, Carlos (1991). George Gerswin y Leonard Bernstein. Sevilla: Publicaciones de
los Encuentros Internacionales de Musica de Cine.

Dapena, Gerard (2002). Spanish film scores in early Francoist cinema, 1940-1950. Music in
Art. International Journal for Music Iconography, 28, 141-151.

Darby, William; Du Bois, Jack (1990). American Film Music, Major Composers, Techniques,
Trends, 1915-1990. Jefferson: Mcfarland.

Evans, Mark (1975). Soundtrack, The Music of the Movies. New York: Hopkinson and Blake.

Everett, William A., Laird, Paul R. (eds.) (2008). The Cambridge Companion to the Musical,
2nd ed. Cambridge: Cambridge University Press.

Ewen, David (1988). Gershwin, un viaje a lo sublime. Madrid: Mondadori.

Faulkner, Robert (1971). Hollywood Studio Musicians. Their Work and Careers in the
Recording Industry. Chicago: Aldine Atherton.

Feuer, Jane (1982). El musical de Hollywood. Madrid: Verdoux.

Flinn, Caryl (1992). Strains of Utopia, Gender, Nostalgia and Hollywood Film Music.
Princeton, Princeton University Press.

Harris, Steve (1992). Film and Television Composers. An International Discography, 1920-
1989. Jefferson: McFarland.

Heister, Hanns-Werner; Heister-Grech, Karin; Scheit, Gerhard (eds.) (1993). Musik/Theater.
Zwischen Aufkldrung und Kulturindustrie. Festschrift fiir Georg Knepler zum 85.

ﬂ.‘nhurl’efag, 3 vols I—Isamhurg' Bockel




Recursos de investigacion

http://ffilmmusicsociety.org : Pagina de la FMS (Asociacién de musica de cine)

http://imdb.com: Base de datos sobre cine

http://usuarios.lycos.es/compositores/present.html: Pagina del profesor Josep Lluis i Falco
sobre musicos de cine espafiol.

http://www.bsospirit.com: Pagina en espafiol sobre bandas sonoras y sobre el Festival de
musica de cine de Ubeda

http://www.filmmusik.uni-kiel.de/. Pagina de la Universidad de Kiel sobre musica y cine.

http://www.filmscore.org : Pagina de la SCL (Society of Composers & Lyricist)

http://www.mundobso.com : Pagina de Conrado Xalabarder sobre musica de cine

http://www.musicweb-international.com/film: Portal de musica de cine

http://www.portalcomunicacion.com: Web sobre comunicacion audiovisual

http://www.rosebudbandasonora.com: Pagina de J.A. Saiz sobre musica de cine. Contiene
tienda de cine, enlaces y entrevistas.

http://www.soundtrack.net : Web norteamericana que reune recursos sobre musica de cine

Revistas especializadas en vigor e historicas (Revisados el 1 de agosto de 2016)

Apollo (1983-1997)

BS magazine. The OnLine Film Music Magazine (1999)

Cinemamusica (2005-): <http://www.cinemamusica.de/>

Cinemascore (1979-1987)

Cinemusic (2007-): <https://cinemusic.de/>

Cinemusic.net (1998-)

The Cue Sheet: The Journal of the Film Music Society (1984-):
http://www.filmmusicsociety.org./special/cuesheet/cuesheet.pdf

Der deutsche Filmmusik-Dienst (1987-1995)

Elmer Bernstein's Film Music Notebook (1974-1978)

Filmharmonische Blatter (1985-1988)

The Film-Music Journal. Das Fachmagazin fiir Filmmusik (1999-2000)

Film Music Magazine (1983-): <http://www.filmmusicmag.com/>

The Film Music Society Newsletter (1994-2000)

Filmmusik. Das Soundtrack-Magazin (1980-1986)

Filmmusik 2000 (2000-): <http://www.filmmusik2000.de/KONTAKT.HTM>

Filmmusik-Info (1979-1982)

Film Score Monthly (1995-): <http://www.filmscoremonthly.com/daily/index.cfm?
CFID=75860924& CFTOKEN=80195298>

Global media Journal en espariol (2004-):.<http://gmje.mty.itesm.mx/index.htmI>

The Gramophone. Reviews of the Best Film Music CDs You Can Buy (1996-)

The Journal of Film Music (2002-): <https://journals.equinoxpub.com/index.php/JFM>

Kinomusikblatt (1920-7)

The Limited Edition (1993-1997)

Music and The Moving Image (2006-): <_http://www.press.uillinois.edu/journals/mmi.html>

Music from the Movies (1992-2000): <http://www.musicfromthemovies.com>

Music, Sound, and the Moving Image (2007-):
<http://online.liverpooluniversitypress.co.uk/loi/msmi>

Pro Musica Sana (PMS) (1972-2012): <http://www.mrs.miklosrozsa.info/pmsfiles/pms.htmI>

Rosebud Banda Sonora (1996-): > Pagina de J.A. Saiz sobre musica de cine y su revista

Scoremagazine (2005-): <http://www.scoremagacine.com> : Revista espafola de musica de
cine

Scoretime (1995)

Soundscapes: Online Journal on Media Culture (1998-): <




Consideraciones Generales

Dentro de la asignatura se realizara una evaluacién del proceso docente a partir de la
observacién de los resultados del proceso de ensefianza-aprendizaje en la evaluacién
continua; la realizacion de una encuesta a los/as alumnos/as que incluya una valoracion de la
actividad docente y la autoevaluacion de su participacion en las actividades propuestas. Con
ello se pretende obtener evidencias para mejorar el proceso educativo dentro de la
asignatura

Es imprescindible la asistencia al 90% de estas clase para superar el modulo, tanto para la
explicacion de los contenidos tedricos con los ejemplos secuenciados, como la exposicién y
debate del trabajo realizado en clase. Asi mismo, la participacién en los debates de los textos
y de las peliculas comentadas es parte de los criterios de evaluacion.

Criterios de evaluacion

-Identificar los conceptos analiticos de las melodias y nimeros musicales que se emplean
como musica incidental y aplicada.

-Elaborar un trabajo escrito con sentido critico, reflejandose un contenido coherente, un grado
de comprension, el rigor cientifico necesario, asi como la creatividad y el nivel de redaccion,
dentro de una presentacion formal adecuada.

Instrumentos de evaluacion

Presentaciones orales y trabajos escritos (80% de la calificacion final).
Asistencia a clase con regularidad y participacion activa y constructiva en la discusion de los
textos en clase (20% de la calificacion final).

Criterios de calificacion.

Correccion ortografica, gramatical y Iéxica.

Precision terminolégica, claridad y rigor en las definiciones y manejo de los conceptos y
fundamentos tedricos.

Organizacion clara y sistematica de las ideas y datos, y exposicion coherente de los mismos,
evitando juicios personales gratuitos o valoraciones no cientificas.

Rigor y precision en el analisis de partituras y audiciones, estableciendo diferentes niveles
analiticos (melddico, ritmico, arménico, formal...).

Madurez y coherencia en la exposicion de los contenidos objeto de exposicion o examen.
Sintesis de diversas fuentes de informacion en la elaboracion de los temas y trabajos.

Recomendaciones para la recuperacion.
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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

MUSICA Y PENSAMIENTO

1.- Datos de la Asignatura

Cddigo 300236 Plan Master ECTS:
Créditos en
los planes
antiguos:
Caracter Optativa Curso Periodicidad Cuatrimestral
Area Musica
Departamento | Didactica de la expresién musical, plastica y corporal
Plataforma Plataforma: Studium
Virtual
URL de Acceso:

Datos del profesorado

Profesor Coordinador

Amaya Sara Garcia Pérez

Grupo /s

Departamento Didactica de la expresion musical, plastica y corporal
Area Musica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°

Horario de tutorias Ver Studium

URL Web

E-mail amayagarcia@usal.es Teléfono | Ext. 6220

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios
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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

Bloque formativo al que pertenece la materia
Investigacion

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

En esta asignatura se estudiaran los aspectos tedricos y filoséficos de la musica a través de
la tratadistica, la literatura y demas manifestaciones escritas.

Perfil profesional.

Musicologo investigador

3.- Recomendaciones previas

Conocimientos generales sobre historia del pensamiento musical

4.- Objetivos de la asignatura

1. Analizar las principales corrientes del pensamiento musical occidental a lo largo de la
historia poniéndolas en relacién con el caso particular espafol.

2. Saber interpretar los sistemas estéticos, tedricos y de pensamiento musical del pasado.
3. Ser capaz de crear producciones orales y escritas propias en las que se enjuicien textos
histéricos relacionados con la musica.

5.- Contenidos

1. La teoria musical griega como referencia de la teoria musical posterior.

2. La musica en el sistema de las artes liberales.

3. Las artes de canto llano

4. Los grandes tratados tedricos renacentistas hispanos: Ramos de Pareja, Juan Bermudo,
Francisco Salinas.

5. El papel de la disciplina musica en la revolucion cientifica.

6. La tradicion tedrica en la Espafia de los siglos XVIl y XVIIl: De El melopeo y maestro de
Pietro Cerone a Escuela musica de Pablo Nassarre.

6.- Competencias a adquirir
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Especificas.
1. Capacidad para analizar las principales corrientes del pensamiento musical a lo largo de la historia.
2. Habilidad para interpretar los sistemas estéticos del pasado.

Basicas/Generales.

- Capacidad de analisis y sintesis
- Comunicacion oral y escrita en la lengua nativa y extranjera

- Motivacioén por la calidad

Transversales.

- Capacidad de interpretacion de documentos en otros idiomas con atencidén especial a la
terminologia técnica

- Conocimiento del pensamiento estético y valores fundamentales de las musicas de diferentes
culturas.

Las clases presenciales seran tedrico-practicas. Se intercalaran lecciones magistrales con
lecturas, comentarios de texto y debates. Los alumnos deben ir leyendo los textos que se
propongan para poder participar activamente en estos debates y comentarios. Asi mismo
deberan analizar y comentar por escrito algunos de los textos propuestos.
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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Horas dirigidas por el profesor Horas .de HORAS
presi?xrsi:ﬂes. prssogiiiglc;s. afuig?\?r?wo TOTALES
Sesiones magistrales 14 14
- Enaula 11 11
) - En el laboratorio
Précticas - En aula de informatica
- De campo
- De visualizacion (visu)
Seminarios
Exposiciones y debates 5 5
Tutorias 1 1
Actividades de seguimiento online
Preparacién de trabajos 34 34
Otras actividades (detallar): lecturas 10 10
Examenes
TOTAL 30 1 44 75

9.- Recursos

Libros de consulta para el alumno

Literatura secundaria general sobre teoria del musica

Christensen, Thomas, ed. The Cambridge History of Western Music Theory. Cambridge University Press,
2002.

Dejans, Peter. Towards Tonality: Aspects of Baroque Music Theory. Leuven University Press, 2007.

Fubini, Enrico. Los enciclopedistas y la musica. Col.leccio Estética & Critica 15. Valencia: Universitat de
Valéncia, 2002.

Garcia Pérez, Amaya Sara. El concepto de consonancia en la teoria musical. Salamanca: Publicaciones
Universidad Pontificia, 2006.

Goldaraz Gainza, J. Javier. Afinaciéon y Temperamentos Histéricos. Madrid: Alianza Editorial, 2004.

Gozza, Paolo. Number to Sound: The Musical Way to the Scientific Revolution. Springer, 2000.

Judd, Cristle Collins. Reading Renaissance Music Theory: Hearing with the Eyes. Cambridge University
Press, 2006.

Loépez Cano, Rubén. Musica y retérica en el Barroco. 2a. ed. Amalgama 1. Barcelona: Amalgama Edicions,
2012.

Otaola Gonzalez, Paloma. El De musica de san Agustin y la tradicién pitagérico-platénica. Estudio
Agustiniano, 2005.

Palisca, Claude V. Humanism in Italian Renaissance Musical Thought. Yale University Press, 1985.
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Walker, Daniel Pickering. Studies in Musical Science in the Late Renaissance. Warburg Institute, University
of London, 1978.

Wiering, Frans. The Language of the Modes: Studies in the History of Polyphonic Music. New York and
London: Routledge, 2001.

Literatura secundaria: teoria musical espainola

Garcia Pérez, Amaya Sara. El Numero Sonoro: La matematica en las teorias armonicas de Salinas y Zarlino.
Salamanca: Caja Duero, 2003.

Garcia Pérez, Amaya, y Bernardo Garcia-Bernalt Alonso, eds. De Musica libri septem de Francisco de
Salinas. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2014.

Garcia Pérez, Amaya, y Paloma Otaola Gonzalez, eds. Francisco de Salinas: musica, teoria y matematica
en el Renacimiento. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2014.
https://books.google.es/books?id=ZrvxAWAAQBAJ&dg=garciat+pérez+salinas&hl=es&source=gbs_nav
links_s

Hernandez Mateos, Alberto. “El pensamiento musical de Antonio Eximeno.” Tesis doctoral, Universidad de
Salamanca, 2012.

Ledn Tello, Francisco José. Estudios de historia de la teoria musical. 2a. ed. Textos Universitarios (Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas) 14. Madrid: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
1991.

. La teoria espafiola de la musica en los siglos XVIl y XVIIl. Madrid: Instituto Espafiol de Musicologia,
1974.

Mazuela-Anguita, Ascension. Artes de canto (1492-1626) y mujeres en la cultura musical del mundo ibérico
renacentista. Tesis doctoral, Universitat de Barcelona, 2012. http://tdx.cat/handle/10803/84122.

Otaola Gonzalez, Paloma. El humanismo musical en Francisco Salinas. Newbook Ediciones, 1997.

. Tradicion y modernidad en los escritos musicales de Juan Bermudo: del Libro primero (1549) a la

Declaracion de los instrumentos musicales (1555). Edition Reichenberger, 2000.

. La pensée musicale espagnole a la renaissance: héritage antique et tradition médiévale. Harmattan,

2008.

Historiografia musical espafola

Carreras, Juan José. «Hijos de Pedrell. La historiografia musical espafiola y sus origenes nacionalistas (1780-
1980)». Il Saggiatore musicale VIII/1 (2001): 121-169.

Textos historicos y traducciones al castellano

Boecio, Anicio Manlio Torcuato Severino. Sobre el fundamento de la musica: cinco libros. Translated by
Jesus Luque Moreno. Madrid: Gredos, 2009.

Cerone, Pietro. El melopeo y maestro. Napoles: Por |.B. Gargano, y L. Nucci, impressores, 1613.

Coussemaker, Edmond de, (ed.), Scriptorum de musica medii aevi novam seriem a Gerbertina alteram

collegit nuncque primum edidit, 4 vols., Paris, 1864-1876.

Eximeno Pujades, Antonio. Del origen y reglas de la musica, con la historia de su progreso, decadencia y
restauracion. Translated by Francisco Antonio Gutiérrez. Madrid: Imprenta Real, 1796.

Gerbert, Martin, (ed.), Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum. Ex variis ltaliae, Galliae et

Germaniae codicibus manuscriptis collecti et nunc primum publica luce donati, 3 vols., Sankt-Blasien, 1784.

(GS) (https://archive.org/details/scriptoreseccle00gerbgooq)

Pedrell, Felipe. Por nuestra musica. Bellaterra: Universitat Autonoma de Barcelona, 1991.

Ramos de Pareja, Bartolomé. Musica practica. Edited by Rodrigo de Zayas and Enrique Sanchez Pedrola.
Translated by José L. Moralejo. Alpuerto, 1977.

Salinas, Franciso de. Siete libros sobre la musica, Traduccién espafola por Ismael Fernandez Cuesta,
Madrid: Alpuerto, 1983.

Salinas, Franciso de. De Musica libri septem. Edited by Amaya Garcia Pérez. Salamanca: Ediciones
Universidad de Salamanca, 2014.

Soriano Fuertes, Mariano. Historia de la musica espafiola desde la venida de los Fenicios hasta el afio de
1850. Martin y Salazar, 1855.
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Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

Proyectos online y electronicos (transcripciones, digitalizaciones, diccionarios,
léxicos, revistas...):

>

VVVVY

>
>

- Hispana. Repositorio documental de fuentes conservadas en instituciones espafiolas:

Center for the history of music theory (http://www.chmtl.indiana.edu/):

- Thesaurus Musicarum Latinarum

- Saggi Musicali Italiani

- Text on music in English

- Traités Francais sur la Musique

Thesaurus Musicarum Italicarum (TMI) (http://euromusicology.cs.uu.nl/)

Lexicon musicum latinum medii aevii (LmL) (http://www.Iml.badw.de/info/index.htm)
Manuscripts of Italian Music Theory in translation (http://mimtt.co.uk/)

Early Music Theory (http://earlymusictheory.org/)

Music Theory Online (http://www.mtosmt.org/index.php)

Teoria musical espaifiola:

Lexique musical de la Renaissance (LMR)
TREMIR (http://www.ums3323.paris-sorbonne.fr/TREMIR/liste.htm)

http://hispana.mcu.es/es/estaticos/contenido.cmd?pagina=estaticos/presentacion

- Europeana. Repositorio documental de fuentes conservadas en instituciones europeas:
http://www.europeana.eu/portal/

Consideraciones Generales
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MODELO SIMPLIFICADO de ficha de planificacién de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

Patrimonio Musical

Datos de la Asignatura

Caodigo 301551 Plan Master ECTS 6
Caracter Obligatoria Curso Periodicidad Cuatrimestral
Area Musica
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
P|ataforma Plataforma: Studium
Virtual

URL de Acceso: https://moodle.usal.es

Datos del profesorado

Profesor Coordinador

M?@ Asuncion Gomez Pintor (coord. USAL)
Francisco Udaondo Puerto (USAL)
Judith H. Garcia Martin (USAL)

Grupo/s | 1

Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
Area Musica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas, 3, 1°

Horario de tutorias

Consultar en http://musicologia.usal.es

URL Web

E-mail

agpintor@usal.es Teléfono

udaondo@usal.es

helvia@usal.es

923-294550

Objetivos y competencias de la asignatura

* OBJETIVOS

- Formar criterios de valoracion de la riqueza patrimonial en lo concerniente a la musica tanto culta como

popular, tanto de Espafia como de Hispanoamérica.

- Familiarizar al alumno con el estado de las fuentes musicales en todos los ambitos de estudio del

patrimonio.

- Proponer posibles modelos de usos didacticos, turisticos, etc. de las fuentes patrimoniales y de su
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MODELO SIMPLIFICADO de ficha de planificacién de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

difusion y favorecer la reflexion y la iniciativa del alumno en este campo.
- Favorecer el conocimiento de las actuaciones de recuperaciones de las fuentes musicales que
conforman el patrimonio.

* COMPETENCIAS

Basicas/Generales.

- Conocer las vias de investigacion para la localizacién del patrimonio musical
- Identificar el valor patrimonial de una fuente musical inédita
- Establecer urgencias y prioridades en la aproximacion de la investigaciéon al patrimonio musical pan-
hispanico
Especificas.

- Conocer las metodologias de analisis de la informacion proveniente de fuentes primarias y secundarias
sobre etnomusicologia espafiola, a través de los trabajos de campo e investigaciones realizadas en
Espafia y Estados Unidos desde la JAE hasta la actualidad.

- Constatar el papel identitario de la mujer como principal transmisora de la tradicion oral musical en
Espafia en su doble faceta de informante y de intérprete para los investigadores a lo largo de varias
décadas.

- Conectar musica practica, teoria y fuentes como manifestaciones de la realidad sonora

Transversales.

- Capacidad de redactar y comunicarse

- Capacidad de analizar fuentes textuales y sonoras

- Capacidad para elaborar razonamientos

- Capacidad para gestionar el tiempo

- Capacidad para extraer las ideas fundamentales del discurso

Temario de contenidos

- Instituciones espafiolas que gestionan el patrimonio musical espafiol (AGP)
- El patrimonio musical espafiol y su legislacion (AGP)
- Fuentes del patrimonio musical espafiol (AGP)

- Patrimonio instrumental: El 6rgano en Espafa (FUP)

- La escuela catalano-levantina y la escuela castellana. Rasgos definitorios del drgano ibérico (FUP)
- Maestros de la Real Capilla en el siglo XVIIl. Obra para teclado de Antonio Soler (FUP)

- Hilarién Eslava: Museo organico espafiol (FUP)

- El érgano romantico en Espafia y la generacion del “motu proprio” (FUP)

- Evolucién del repertorio organistico en Espafia. Formas caracteristicas (FUP)

- Presentacion de los cuatro proyectos "R" Internacionales y su utilidad para la localizacién de patrimonio
de tradicioén oral (JHGM)

- Catalogacion de fuentes musicales segun la normativa RISM (JHGM)

- Los principales proyectos de preservacion del patrimonio material e inmaterial en Espafa: Mapa del
Patrimonio Musical Espafiol: Archivo Sonoro de Galicia, Eresbil, Fondo de musica tradicional del CSIC,
Centro de Documentaciéon Musical de Andalucia, Fundacion Joaquin Diaz (JHGM)

Modelos para la creacion de museos comunitarios y la preservacion del patrimonio musical de tradicion
oral: el ejemplo de Hispanoamérica y un caso espafol (proyecto La Aldea) (JHGM)

Metodologias docentes
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Horas dirigidas por el profesor Horas de
Horasg - H:ras no trabajo HORAS
. . ) TOTALES
presenciales. presenciales. auténomo
Sesionesmagistrales 32
- En aula
Practicas - En el laboratorio
- En aula de informatica
- De campo 8
- De visualizacién (visu)
Seminarios
Exposiciones y debates 8 32
Tutorias 8
Actividades de seguimiento online 8
Preparacion de trabajos 30 24
Otras actividades (detallar)
Examenes
TOTAL 48 46 56 150

Libros de consulta para el alumno

Se especificaran en clase y a través de la plataforma Studium

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

Se especificaran en clase y a través de la plataforma Studium

Consideraciones Generales

- Evaluacién continua

- Valoracion de trabajos

- Participacién activa en clase

Criterios de evaluacion

Instrumentos de evaluacion

- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Exposiciones orales (en los casos en que se establezca esta metodologia): contenido, recursos
empleados, claridad expositiva, definicion de conceptos, precisién y adecuacion de las intervenciones
al tiempo asignado.

- Trabajos escritos: contenido, grado de comprensién, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccion y
presentacion formal.

Recomendaciones para la recuperacion.

Hablar con el profesor coordinador de la asignatura
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PRACTICUM CURSO 2013-2014

DOCUMENTO SOBRE LA METODOLOGIA A SEGUIR EN LA REALIZACION DEL INFORME DE PRACTICAS,
A ENTREGAR EN JUNIO DE 2014

En la sesion del 15 de julio de 2009 la Comisién Académica de Postgrado acordé los siguientes criterios para la realizacion de
la Memoria de practicas a realizar en las empresas colaboradoras:

EXTENSION DEL TRABAJO: ca. 10-15 pp.

CONTENIDOS:

Datos del alumno/a y de las fechas de realizacion de las practicas.

Datos de la empresa/institucion: caracter publico, privado, fines, estructura, funcionamiento, actividades, posibilidades e idoneidad
laboral para un titulado en el Master en Musica Hispana.

Contenidos concretos de la practica: lo que el alumnado ha realizado personalmente, tareas, horarios, contenidos especificos
de su trabajo y resultados.

Valoracion: utilidad de las practicas. Valoracion de la actividad de la empresa/institucion. Puntos de especial interés profesional/in-
vestigador para el alumno.

ORGANISMOS COLABORADORES PARA DESARROLLAR PRACTICAS EXTERNAS
Y ACTIVIDADES FORMATIVAS

Archivo de la Catedral de Salamanca

Archivo Histdrico Provincial de Salamanca (Junta de Castilla y Leon)
CEMUSA (Centro de Estudios de la Mujer de la Universidad de Salamanca)
Centro de Documentacion Musical de Andalucia (Granada)
Conservatorio Profesional de MUsica de Salamanca

ERESBIL (Centro de Investigacion del Pais Vasco)

Filmoteca de Castilla y Ledn (Salamanca)

Fundacion Municipal. Salamanca Ciudad de Cultura

Instituto de las Identidades de la Diputaciéon de Salamanca

Museo Etnografico de la Junta de Castilla y Leon

Radio Usal (Radio Universitaria de la Universidad de Salamanca)
Servicio de Actividades Culturales de la Universidad de Salamanca
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TRABAJO FIN DE MASTER

De acuerdo al Reglamento sobre Trabajos Fin de Master (TFM) aprobado por el
Consejo de Gobierno de la USAL el 27 de julio de 2010, la Comisién Académica del
Posgrado en Musicologia, en su sesion del 9 de septiembre de 2011, acordd aprobar
las siguientes normas para la elaboracion del TFM del Méaster en Musica Hispana:

1. CARACTERISTICAS Y CONTENIDOS
1.1. Créditos EI TFM del Master en Musica Hispana tiene una carga de 12 créditos ECTS.

1.2. Contenidos. El TFM se concretara en la realizacion por parte del estudiantado,
bajo la supervision de un tutor/a, de un proyecto, estudio 0 memoria que suponga un
ejercicio integrador de la formacion recibida a lo largo de la titulacion.

Este ejercicio requiere aplicar conocimientos, habilidades y actitudes adquiridos en la
titulacién de acuerdo con los objetivos de formacion investigadora especificos del
Master. Los contenidos pueden centrarse en trabajos de revision e investigacion
bibliografica, asi como en la iniciacion de investigaciones originales en alguno de los
diferentes campos relacionados con la titulacién.

1.3. Autoria. El TFM tiene que ser elaborado de forma individual por cada estudiante.
La titularidad de los derechos de propiedad intelectual o de propiedad industrial de los
TFM corresponde a los estudiantes que los hayan realizado. Esta titularidad puede
compartirse con los tutores, los cotutores y las entidades publicas o privadas a las que
pertenezcan, en los términos y con las condiciones previstas en la legislacion vigente.

1.4. Tutor/a académicol/a. El TFM tiene que ser realizado bajo la supervisién de un
tutor/a académico/a, que sera un docente del Master: doctor o con vinculacion
permanente con la Universidad. Este tutor/a académico/a sera responsable de
exponer al estudiante las caracteristicas del TFM, de asistir y orientarlo en su
desarrollo, de velar por el cumplimiento de los objetivos fijados y de emitir un informe
del trabajo que haya tutelado, previamente a su presentacion.

1.5. Comision Evaluadora. Al finalizar el primer semestre, se nombrara una o mas
Comisiones Evaluadoras de Trabajos de Fin de Master. Cada una estara constituida
por tres doctores o profesores con vinculacion permanente con la Universidad,



docentes de la titulacion (con sus respectivos suplentes).

Cada Comision Evaluadora del Trabajo Fin de Master, se constituira formalmente con
la debida antelacién y publicidad al acto de evaluacion elaborando un acta en el que
se indiquen los criterios de evaluacion, el orden de exposicion de los estudiantes y el
dia, hora y lugar de la celebracién de las audiencias de evaluacion.

El acta sera expuesta en el tablon de anuncios de la Facultad de Geografia e Historia
y publicada en la pagina web del Master.

El tutor/a de un TFM no puede formar parte de la Comision que lo evalte.

2. TEMAS Y ASIGNACION DEL TUTOR/A

2.1. Temas de los TFM. En septiembre de cada curso académico la Comisién
Académica del Master en MUsica Hispana aprobara y hara publico un listado con los
temas ofertados que los estudiantes podran elegir para realizar el TFM, los docentes
responsables de su tutela y el nimero de personas que pueden escogerlo (Ver Anexo
1 de este documento).

De manera excepcional, hasta el mes de noviembre inclusive, los estudiantes podran
proponer a la Comisién Académica temas para los trabajos. Dichas propuestas
deberan ir acompafiadas de un informe académico de viabilidad de la iniciativa y la
aceptacion de un tutor/a para su direccion.

2.2. Asignacion de tutor/a. La asignacion provisional del tutor/a y del TFM sera
realizada por la Comisién Académica antes de finalizar el primer semestre, acogiendo,
en la medida de lo posible, las opciones manifestadas por estudiantes y tutores.

La Comision velara para conseguir una adecuada y proporcionada asignacion de
tutores y temas. En este sentido, y previa audiencia de los interesados, la Comisién
podra designar un tutor/a distinto al propuesto inicialmente.

2.3- Listado. El listado de las adjudicaciones definitivas de tutor/a académico, tema a cada
estudiante se expondra en el tablon de anuncios del Area de Musicologia (Patio de
Escuelas) y en la Facultad de Geografia e Historia y se publicara en la pagina web del
Master. Frente a esta resolucién de la Comisién Académica se podra recurrir en un

plazo de siete dias naturales ante la Comision de Doctorado y Posgrado de la USAL.

2.4. Cambio de tutor/a. El estudiante que quiera realizar un cambio de tutor/a o tema
debera solicitarlo a la Comisién Académica por escrito, de manera motivada, en el
plazo de quince dias a contar desde la fecha de la difusion del listado definitivo, o, en
su caso, desde la resolucion de los recursos previstos en el nimero anterior.
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La Comision resolvera sobre la peticién de cambio en un plazo de quince dias
procediendo, en su caso, a la asignacion de un nuevo tutor/a y TFM, tomando en
consideracién las opiniones de los interesados.

Frente a esta resolucién de la Comisién se podra recurrir en un plazo de siete dias
naturales ante la Comisién de Doctorado y Posgrado de la Universidad.

2.5. Asignacion de tutor/a. La asignacion de un tutor/a y TFM tendr4 sélo validez en el curso
académico en el que se encuentra matriculado el estudiante. No obstante, el tema del TFM y el
tutor/a podran ser tenidos en consideracién por la Comisién Académica en adjudicaciones de
cursos posteriores en caso de que el estudiante no supere la materia en el curso en

que se matriculd.

3. MATRICULA Y PRESENTACION

3.1. Matricula. La matricula del TFM se llevara a cabo en la Secretaria de la Facultad
de Geografia e Historia, en los mismos plazos y de la misma forma que el resto de
materias o asignaturas del plan de estudios del titulo de Master.

3.2. Presentacion. Las normas de estilo, extension y estructura del TFM se
encuentran recogidas en el Anexo |l.

La presentacién del TFM requiere que el estudiante haya superado el resto de las
asignaturas que conforman el plan de estudios del Master.

3.2. Ejemplares. En las fechas recogidas en el Calendario académico del Méaster del
curso correspondiente, el estudiante debera presentar en la Secretaria de la Facultad
de Geografia e Historia una solicitud de defensa y evaluacion del TFM, asi como cinco
copias del mismo, tres en papel y dos en soporte informéatico (CD o medio equivalente,
realizada en formato pdf), conjuntamente con cualquier otro producto significativo
incluido en el TFM (software, videos, audios, bases de datos, etc.). Las copias en
papel se entregaran encuadernadas.

La Secretaria receptora sera la encargada de su custodia y archivo, contando para ello
con las instalaciones del Servicio de Archivos y Bibliotecas.

3.3. Informe tutor/a. El tutor/a Académico de cada TFM enviara al Presidente/a de la
Comision Evaluadora, con al menos cuarenta y ocho horas de antelacién al inicio de
las sesiones de audiencia publica de las exposiciones un informe del TFM tutelado,
ajustado al modelo que la comision haya establecido.
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3.4. Repositorio USAL. Los TFM evaluados con una calificacion numérica de 9 o
superior, mereceran la incorporacién de la copia en formato digital al Repositorio
Institucional con acceso abierto. Para ello se contara con la autorizacién expresa de
los titulares de la propiedad intelectual o industrial de dicho TFM y se salvaguardaran
siempre los derechos de propiedad intelectual.

4. DEFENSA, EVALUACION Y CALIFICACION

4.1. Defensa. La defensa del TFM seré realizada por los estudiantes de manera
publica y presencial. De manera excepcional la Comision de Doctorado y Posgrado
podra aprobar, previa peticion formal y motivada de la Comision Académica del titulo,
y siempre que existan condiciones técnicas, administrativas y econémicas que lo
permitan, que la defensa se produzca a distancia de forma virtual.

4.2. Exposicion. El estudiante tendra que exponer en un tiempo aproximado de 15
minutos el objeto, la metodologia, el contenido, y las conclusiones de su TFM,
contestando con posterioridad a las preguntas, comentarios y sugerencias que
pudieran plantearle los miembros de la Comisién Evaluadora.

4.3. Evaluacion. La Comision Evaluadora deliberara a puerta cerrada, sobre la
calificacion de los TFM sometidos a su evaluacion, teniendo en cuenta la
documentacion presentada por los estudiantes, el informe del tutor/a y la exposicion
publica de los trabajos. En el caso de que se hubiesen constituido mas de una
Comision evaluadora, las mismas se reuniran previamente para unificar los criterios de
evaluacién aplicables.

4.4. Criterios. La calificacion global tendré en cuenta, al menos, la calidad cientifica y
técnica del TFM presentado, la calidad del material entregado v la claridad expositiva.
También se valorara la capacidad de debate y defensa argumental.
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4.5. Calificacion. La calificacion final sera la resultante de aplicar la media aritmética
entre las notas atribuidas al TFM por cada uno de los miembros de la Comisién
Evaluadora. Esta calificacién se otorgara en funcion de la siguiente escala numérica
de 0 a 10, con expresidn de un decimal, a la que tendra que afadirse su
correspondiente calificacion cualitativa:

+ 0 —4'9: Suspenso.

+ 5'0 - 6'9: Aprobado.

+7'0 - 8,9: Notable.

+9'0 - 10: Sobresaliente.

4.6. Actas. Las actas administrativas de calificacion de los TFM seran emitidas por los
Centros a nombre del Presidente/a de la Comision Evaluadora, quien debera firmarlas
junto al Secretario/a de la Comisién Evaluadora, que sera el encargado de elaborarlas
y, en tiempo y forma, darle el tramite administrativo oportuno ante los Centros
correspondientes.

4.7. «Matricula de Honory. A la finalizacion de cada convocatoria de defensa de TFM,
la Comision Académica podra conceder la mencién de «Matricula de Honor» a uno o
varios TFM, siempre que éstos, en la evaluacion final, hayan obtenido una calificacion
cualitativa de Sobresaliente. En el caso de que se hayan constituido mas de una
Comision Evaluadora, los Presidentes/as de las mismas se reuniran para adjudicar las
«Matriculas de Honor». El nimero de estas menciones no podré ser superior a un
cinco por ciento del niumero de estudiantes matriculados en la materia de TFM; en
caso de que este nimero sea inferior a veinte sélo se podra conceder una «Matricula
de Honor». Cuando el nimero de candidatos a recibir esta mencién fuera superior al
numero de menciones que se pueden otorgar, la Comisién Evaluadora debera motivar
en una resolucion especifica su decision, tomando en consideracion criterios de
evaluacion que tengan que ver con la adquisicion de competencias asociadas al titulo.

4.8. Suspensos. Cuando la calificacién cualitativa final sea suspenso, la Comision
Evaluadora haga llegar al estudiante, de forma oral o por escrito, y a su tutor/a, las
recomendaciones que se consideren oportunas con la finalidad de que el TFM pueda
mejorar y ser presentado en la siguiente convocatoria.

4.9. Revision de calificaciones. Los estudiantes podran recurrir su calificacion final
del TFM ante la Comision de Docencia de la Facultad en el plazo de quince dias
habiles desde la fecha fijada al efecto para la convocatoria correspondiente en el



calendario académico oficial de la Universidad de Salamanca.
La Comisién de Docencia solicitara informe sobre el recurso a la Comisién Evaluadora
del TFM, al tutor/a y, a la Comisién Académica del Master y lo resolvera en el plazo
maximo de un mes desde la presentacidn del mismo por el o la estudiante.

La Comision de Docencia notificara la resolucion del recurso a los estudiantes y dara
traslado de la misma a la Secretaria de la Facultad.

Contra la resolucién de la Comision de Docencia de la Facultad, los estudiantes
podran interponer recurso de alzada ante el Rector/a de la Universidad.

La Comisién de Docencia de la Facultad emitira anualmente un informe sobre las
reclamaciones recibidas, que hara llegar a las Comisiones de Calidad de las
titulaciones afectadas.
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ANEXO Il
NORMAS DE ESTILO, EXTENSION Y ESTRUCTURA DEL TFM

El Trabajo Fin de Master (TFM) tendra una EXTENSION de entre 60 y 80 paginas
(bibliografia incluida y anexos excluidos), impresas a dos caras, con la siguiente
disposicién y estructura:

1.- Cubierta o tapa: en la parte superior debera figurar “Universidad de Salamanca.
Departamento de Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal. Master en
Musica Hispana” con el logotipo de la Universidad arriba. En el centro, el titulo del
trabajo. Al pie, el nombre del autor/a, nombre del tutor/a del trabajo y afio de
presentacion del mismo.

2.- Primera pagina o portada: Los mismos datos que en la portada.

3.- indice de contenidos con los titulos de capitulos y apartados, con las paginas
correspondientes. Debe incluir también las conclusiones, la bibliografia y los anexos.
4 - Introduccion: Se presentara una sintesis con los objetivos, estado de la cuestion,
revision historiografica, metodologia y descripcion de la estructura del trabajo.

5.- Desarrollo del cuerpo del trabajo, segun los capitulos propuestos en el indice. Se
cuidara especialmente la claridad y coherencia de la redaccion en la presentacion de
los argumentos.

6.- Conclusiones donde se recojan y resuman las principales aportaciones del trabajo
realizado.

7.- Bibliografia. Pueden utilizarse los criterios de cita bibliogréafica recogidos en la
Norma 1S0-690 (International Organization for Standardization) o las normas de la
APA (American Psychological Association)

El listado de la bibliografia utilizada para la realizacion del trabajo debera aparecer por
orden alfabético comenzando por el apellido del autor (mayusculas) y nombre
(normal). Los titulos de los libros apareceran en cursiva, los articulos y obras
colectivas en redonda y entre comillas. Se indicara el lugar de edicion, la editorial, la
fecha de edicién y el nimero de las paginas inicial y final cuando corresponda. En
libros traducidos, se indicara entre corchetes [ ] la fecha de la edicién original, y el
resto de los datos (Lugar, Editorial y afio) de la edicién consultada. En obras de varios
autores se indicara: AA.VV (Auctores varii). En los contenidos localizados en paginas
web se indicara, ademas de los datos de autoria y titulo, la direccidén completa y (entre
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paréntesis) la fecha de la Ultima consulta realizada para extraer los contenidos
referidos.

EJEMPLOS ORIENTATIVOS:

Libros y monografias:

LARUE, Jan: Andlisis del estilo musical, [1989], Barcelona, Labor, 1993.
GRAFTON, Anthony: Los origenes tragicos de la erudicion, [1998], Buenos Aires,
Fondo de Cultura Econémica, 1998.

Capitulos de libro:

ASENSIO, Juan Carlos: “De la liturgia visigoda al canto gregoriano”, en Maricarmen
Gomez (ed.) Historia de la Musica en Espafia e Hispanoamérica. Vol. I. De los
origenes hasta c. 1470, Madrid, Fondo de Cultura Econémica, 2009, pp. 21-76.

Revistas:

STROHM, Reinhard: “Dramatic dualities: Metastasio and the tradition of the opera
pair’, Early Music, 26/4 (1998), pp. 551-561

TORRES, Jacinto: “Los trabajos de base en la musicologia espafiola’, Revista de
Musicologia, 1/1-2 (1978), pp. 150-160.

Resefias de libros y revistas:
GONZALEZ, Lorenzo: “La teoria literaria a fin de siglo” [Resefia del libro La teoria literaria
contemporanea]. Revista de Humanidades, 2 (1997), pp. 243-248.

Revista académica en la web:

LOPEZ, José Ramon: “Tecnologias de comunicacion e identidad: Interfaz, metafora y
virtualidad”, Razon y Palabra 2/7 (1997), [Revista electronica]. Disponible en:
http://www.razénypalabra.org.mx

Instituciones y sitios en la www, sin autor unico

DIRECTV Questions & Answers. Disponible en: http://www.directv.com/ . Ultima consulta:
1 noviembre 2011.

8.- Apéndices y Anexos si fueran necesarios. Incluyen tablas e ilustraciones diversas,

o cualquiera otra documentacién.

9.- Abreviaturas y glosarios. Cuando se utilicen referencias y abreviaturas no
conocidas de obras muy citadas, 0 términos poco conocidos se puede incluir al final
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del trabajo un listado de abreviaturas y un glosario de términos.
Normas de estilo y maquetacion

a) El trabajo deberé ser presentado en folios DIN-A4 a 1’5 espacio y a dos caras,
tipo de letra Times New Roman, tamafio 12 (10 para las notas a pie de pagina a
espacio sencillo) y con mérgenes globales de 2’5 cm.

b) Las partituras, ilustraciones, tablas, etc. pueden ser intercaladas en el texto o
presentarse en los Anexos. De cualquier forma deben llevar numero y titulo al
pie, siguiendo una numeracion consecutiva a lo largo del trabajo.

c) Las citas textuales (en redonda) se entrecomillaran (“ “) y se integraran en el
texto cuando se trate de pasajes cortos, si son largos (40 palabras 0 mas), se
situaran aparte con sangria y en tamafio 11. Siempre se reproducira la lengua
original del documento que se cita (en nota aparte o0 en anexos se pueden
intercalar las traducciones de los textos, indicando el autor, si lo hay, o de lo
contrario reflejando que es traduccion del autor del trabajo). Si se omite parte de

la cita, se indicara asi: (...).Usar corchetes [ ], no paréntesis, para incluir agregados
o explicaciones propias. Al final de la cita se indicara en nota a pie de pagina la
referencia bibliografica de donde se toma la cita.

d) Notas al pie. Incluiran las referencias bibliograficas a las que se refieran los
contenidos del cuerpo del texto. La primera vez que se cite un trabajo (libro,
articulo, etc.) la referencia aparecera completa. En citas posteriores sélo se
incluiré el apellido del autor, el titulo abreviado y la pagina especifica. Por
ejemplo:

Cita completa:

STROHM, Reinhard: “Dramatic dualities: Metastasio and the tradition of

the opera pair”, Early Music, 26/4 (1998), pp. 551-561.

Cita abreviada:

STROHM: “Dramatic dualities”, p. 558.

Si hay varias citas seguidas de un mismo trabajo se puede escribir Ibidem, p. .
Las notas deben ir siempre a pie de pagina, no al final del capitulo.



