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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

LA MUSICA DEL SIGLO XX (1)

Caodigo 102125 Plan 2010 ECTS: 6
Créditos en
los planes
antiguos:
Caracter Obligatoria Curso 40 Periodicidad semestral
Area Musica

Departamento | Didactica de la Expresién Musical, Plastica y Corporal

N° de alumnos | Cuarto afio de esta asignatura (prevision, 40 estudiantes)
en el curso

actual

Plataforma Plataforma: Studium

Viral URL de Acceso: studium.usal.es

Profesor Coordinador Maria Palacios Nieto Grupo/s | 1
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
Area Musicologia

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho 7

Horario de tutorias

URL Web http://diarium.usal.es/mpalacios/

E-mail mpalacios@usal.es Teléfono | 923-294400 Ext. 1239
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Vicerrectorado de Docencia - Universidad de Salamanca

Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

Profesor Coordinador Beatriz Hernandez Polo Grupo/s | 1
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
Area Musicologia

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho

Horario de tutorias

URL Web

E-mail

Teléfono

923-294400 Ext. 1239

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Blogue formativo al que pertenece la materia

Historia y Andlisis de la Musica

Papel de la asignatura dentro del Blogue formativo y del Plan de Estudios.

Obligatoria

Perfil profesional.

Investigacion, docencia, historia.

3.- Recomendaciones previas

Mdusica

Haber cursado las asignaturas de historia de la musica del grado de Historia y Ciencias de la

4.- Objetivos de la asignatura

- Conocer y comprender cémo se ha escrito la historia de la musica del siglo XX: qué elementos ha
priorizado el investigador a la hora de escribir la historia de esta época y como se ha escrito la
historia de la musica hegemonica de la primera mitad del siglo XX (hasta 1945).

- Aproximarse a la creacién musical de la primera mitad del siglo XX: estilos, tendencias, lenguaje
musical, principales compositores y obras.
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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

5.- Contenidos ‘

1. HISTORIOGRAFIA: repaso historiogréfico de las historias de la masica en el siglo XX
(hasta 1945)

2. MAXIMALISMO CENTROEUROPEQ: Strauss y Mahler.

3. SEGUNDA ESCUELA DE VIENA: Schoenberg- Webern — Berg.

4. CLARIDAD FRANCESA: Debussy y Ravel- Satie y Los seis

5. RUSIA TRASCENDENTAL Y FOLKLORISTA: Scriabin y Stravinsky

6. FRANCIA EN LA ESPANA NACIONALISTA: Manuel de Falla

7. NACIONALISMOS VANGUARDISTAS: Hungria: Bartok

8. NEOCLASICISMO EUROPEO: Stravinsky, Falla. Hindemith

6.- Competencias a adquirir

Bésicas/Generales.

Conocimiento de métodos, técnicas y enfoques de la musicologia histérica sobre los problemas
del siglo XIX

[Comprension y adecuada utilizaciéon de conceptos historicos y estilisticos en relacion con los
compositores y

obras estudiados

[Wtilizacion adecuada de metodologias de andlisis musical aplicadas a las obras del periodo
estudiado

[Realizar presentaciones de caracter oral y escrito con rigor cientifico

OSeleccionar informacién complementaria y aplicarla como medio de actualizacion de
conocimientos ya adquiridos.

Transversales.

— Capacidad de analisis y sintesis

— Capacidad de organizacion y planificacion Interpersonales:
— Razonamiento critico.

— Aprendizaje autbnomo.

— Creatividad.

— Trabajo en equipo

7.- Metodologias docentes

El desarrollo de la asignatura esta basado en la aplicacion de una serie de parametros definitorios en
torno a la masica y estilos musicales del siglo XX. El profesor orientara al alumno en el gjercicio de la
memoria auditiva, la seleccion de fuentes de informacion y al conocimiento y comprension de la
musica del siglo XX en el contexto europeo y en Estados Unidos. Por tanto, se trata no sélo de
comprender contenidos conceptuales, sino de manejarlos con destreza a la hora de analizar una
audicion o texto utilizando la terminologia musical adecuada, o bien al ponerlos en relacién con otras
manifestaciones artisticas.
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El trabajo presencial del aula se desarrollara del modo siguiente:

Por parte del profesor (orientado fundamentalmente a las competencias especificas y transversales-
instrumentales):

— Exposicion de los factores y elementos que definen cada periodo estilistico, escuelas y géneros,
haciendo especial hincapié en la relacion de la muasica con las deméas manifestaciones artisticas.

— Ejemplificacién de los elementos constitutivos mediante el analisis y audicion de piezas
musicales.

- Planteamiento de ejemplos practicos para la preparacion personal del alumno.

Por parte del alumno (orientado fundamentalmente a las competencias transversales-
interpersonales):

- Familiarizacion con las distintas corrientes musicales del siglo XX mediante la audicién de piezas
musicales.

— Comprension de los conceptos estéticos que definen cada periodo artistico.

Las metodologias empleadas para alcanzar los objetivos seran:

-Exposicion y presentacion inicial de los temas por parte del profesor, facilitando bibliografia
complementaria

-Clases practicas sobre analisis y audiciones de obras pertenecientes al periodo estudiado -
Seminarios con exposiciones y debates sobre temas y trabajos de analisis preparados por el
alumnado a partir de una seleccion de obras y bibliografia entregada al comienzo de curso.

-Tutorias para consultas y seguimiento de los trabajos de practicas, seminarios y preparacién de
examen -Uso de la plataforma virtual Studium.

8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Opcional para asignaturas de ler curso
Horas Horas no Hora}s de trabajo Horas
presenciales. | presenciales. aut6nomo del totales
alumnos

Clases magistrales 28 6 34
Clases practicas 10 20 30
Seminarios 5 10 15
Exposiciones y debates 5 10 15
Tutorias 1 1 1 3
Actividades no presenciales
Preparacion de trabajos 25 25
Otras actividades
Examenes 3 25 28
TOTAL 52 1 97 150

9.- Recursos ‘
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Libros de consulta para el alumno

- Morgan, Robert P. La musica del siglo XX : una historia del estilo musical en la
Europay la América modernas. Madrid: Akal, 1999.
- Morgan, Robert P. Antologia de la musica del siglo XX. Madrid: Akal, 2000.

- Taruskin, Richard. The Oxford History of Western Music. Oxford: Oxford
University press, 2010. Volumen 4: Music in the early twentieth century.

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

- Antokoletz, Elliot. La musica de Béla Bartok : un estudio de la tonalidad y la progresion en
la musica del siglo XX. Cornella de Llobregat : Idea books, 2006.

- Barham, Jeremy. The Cambridge companion to Mahler. Cambridge: Cambridge University
press, 2007.

- Frisch, Walter. German modernism: music and the arts. Berkeley : University of California
Press, 2005.

- Garcia Laborda, José M. Forma y estructura en la musica del siglo XX : (una aproximacion
analitica). Madrid: Alpuerto, 1996.

- Garcia Laborda José Maria. La musica del siglo XX. 1 Pte., Modernidad y emancipacion :
(1890-1914). Madrid : Puerto, 2000.

- Gilliam, Bryan. Vida de Richard Strauss. Madrid : Cambridge University Press, D.L. 2002.
- Mann, Thomas. Faustus: Vida del compopsitor aleman Adrian Leverkiihn narrada por un
amigo. Barcelona: Edhasa, 1984. (En Biblioteca Facultad de Educacion: CE/8.1.1.2/3743)

- Mawer, Deborah. The Cambridge companion to Ravel. Cambridge: Cambridge University
press, 2000.

- McCalla, James. Twentieth-century Chamber Music. New York : Routledge, 2003.

- Nichols, Roger. Vida de Debussy. Madrid: Cambridge University Press, 2001.

- Perle, George. Serial composition and atonality : an introduction to the music of
Schoenberg, Berg and Webern. Berkeley [etc.] : University of California Press, 1991.

- Schneider, David E. Bartok, Hungary and the renewal intersection of modernity and
nationality. Berkeley: University of California Press, 2006.

- Salvetti, Guido. El siglo XX. Primera parte. Historia de la Musica. Barcelona: Turner, 1986

Consideraciones Generales

Es importante la continuidad en el trabajo del alumno desde las primeras sesiones
presenciales. Consulta de dudas y tener al dia las lecturas obligatorias y recomendadas.

| Criterios de evaluacién
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- Examen final sobre los contenidos teéricos (60%): se valorara la visién global de la
asignatura y las relaciones entre los distintos temas expuestos con el manejo de la
bibliografia facilitada. (Sera necesario aprobar el examen final para poder aprobar la
asignatura)

- Evaluaciones escritas a lo largo del cuatrimestre (20 %)

- Participacién en sesiones practicas y presentacion de trabajos en el aula (20%): se
valoran las intervenciones y las lecturas previas realizadas.

Instrumentos de evaluacion

Participacion activa en practicas y seminarios. Prueba escrita individual

Recomendaciones para la evaluacién.

Trabajo continuado desde el comienzo de curso. Actualizacién de los temas tratados en
sesiones tedricas. Lectura comprensiva de los textos propuestos. Capacidad de redaccion.

Recomendaciones para la recuperacion.

Revision en tutorfas de trabajos, exposiciones y examenes realizados. Lecturas
complementarias




METODOLOGIAS DE INVESTIGACION EN MUSICOLOGIA (cod. 102126)

Titulacién: Grado en Historia y Ciencias de la Musica Plan 2010; Curso 4°
Caracter; Basico; Periodicidad:; ler. Semestre Créditos ECTS: 6

Area: Musica

Departamento: Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

DATOS DEL PROFESORADO

Profesora Coordinadora: Matilde Olarte Martinez

Departamento: Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area: Misica

Centro: Facultad de Geografia e Historia

Despacho: 4.; Grupos: C

Horario de Tutorias: lunes de 12 a 3, martes de 11 a 2 h. Para otro horario, contactar por e -mail: mom@usal.€s;
Teléfono: 923294550

Profesora: Judith Helvia Garcia Martin

Departamento: Didactica de la Expresién Musical, Plastica y Corporal

Area: Msica

Centro: Facultad de Geografia e Historia

Despacho: 8.; Grupos; C

Horario de Tutorias: Martes y Miércoles de 10 a 12 h. E-mail: helvia@usal.es; Teléfono: 923294550

SENTIDO DE LA MATERIA EN EL PLAN DE ESTUDIOS

Bloque formativo al que pertenece la materia
Conjunto de asignaturas vinculadas entre si a la materia del blogue obligatorio de Teorfa y Técnicas en
Musicologia, que comprende 6 créditos obligatorios de esta asignatura. Los otros 18 créditos de esta materia
son las asignaturas obligatorias de Introduccion a la Musicologia, Paleografia musical, Pensamiento musical

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios
Metodologia de investigacion musicoldgica es una asignatura fundamental ya que proporciona una vision de
conjunto de materias histéricas, y es necesaria para emprender una investigacién musical personalizada en
aspectos todavia sin trabajar en la musicologia espafiola.
Se recomienda haber cursado la historia de la mdsica en los distintos periodos, y paleografia (asignaturas
troncales obligatorias)
Se necesitan destrezas en la blisqueda de informacion via on-line y en la creacién de presentaciones de
trabajos de investigacion con programas como power-point.

Perfil profesional

Esta materia en una asignatura basica para los futuros profesionales en musicologia, tanto en material practica
como en lineas de investigacion

RECOMENDACIONES PREVIAS

Conocimiento previo de andlisis de historia de la musica, historiografia musical y misica espafiola

OBJETIVOS DE LA ASIGNATURA

Objetivos Generales:
Asentar las bases para la planificacion y el desarrollo de trabajos de investigacion cientifica



Objetivos Especificos

Estudio de los procesos que interviene en la investigacion musical.

Dominio de las fuentes musicales y extramusicales necesarias para comenzar toda investigacion musicoldgica.
Panorama histérico de la musicologia espafiola hasta la actualidad.

Familiarizarse con las recientes propuestas técnicas de busquedas, clasificacion y procedimientos para organizar los
resultados de investigaciones.

Establecer criterios de seleccion de blsquedas y procedimientos para organizar los resultados obtenidos.

Asentar las bases para la planificacion y el desarrollo de trabajos de investigacion cientifica

CONTENIDOS

TEMA 1: Catalogacion de fuentes musicales. Base de datos RISM internacional

TEMA 2: Desarrollo de la Musicologia espafiola desde una perspectiva histérica. Sociedades Cientificas e Institutos
de Investigacion actualmente

TEMA 3: La documentacidon musical. Diccionarios, catalogos, revistas especializadas sobre misica espafiola: desde
obras de caracter general a revistas electrénicas

TEMA 4: Realizaciones de Proyectos de Investigacion sobre Msica Espafiola. Campos interdisciplinares, Grupos
de Investigacion, Areas y Temas prioritarios

TEMA 5: Estructura del trabajo cientifico (indice, Introduccion, Desarrollo, Conclusiones, Bibliografia comentada,
Anexos). Citas APA

COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Especificas
-CE1 Conocimientos de las fuentes primarias y secundarias de la musicologia espafiola, y su bisqueda a
través de catélogos virtuales
-CE 2 Destreza en la metodologia necesaria para plantear un trabajo de investigacién musical
-CE 3 dominio de las citas y notas a pie de pagina

Transversales
-CT1 Conocimiento del inglés para la lectura y comprension de textos
-CT2 Competencias instrumentales del uso de Internet aplicado a la investigacidn musical, y metodol6gicas de
seguir los pasos necesarios para su consecucion
CT3 Competencias orales, mostrando la capacidad de sintesis y de transmitir al pablico, iniciandose en los
debates en clase para familiarizarse con la critica de musica de cine en los medios de comunicacion

Basicas/generales
-CG1 Adquirir una formacion avanzada en el &mbito de la investigacion musicoldgica que permita al alumnado
reconocer y ampliar sus capacidades e inquietudes, y atender a las exigencias de calidad del entorno
academico y profesional.
-CG2 Seleccionar y clasificar las diferentes fuentes relacionadas con la investigacion musical, a partir de las
cuales obtener informacion relevante y fiable, y consolidar la capacidad de andlisis e interpretacion de la misma
-CG3 Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a la mejora e innovacion en los procesos y los
resultados, teniendo como meta la consecucion de la excelencia
-CG4 Reconocer el valor cultural de la musica y su dimensién ideoldgica, de forma que tanto en la investigacion
como en las tareas profesionales se atienda a los valores relacionados con los derechos fundamentales, la paz,
la igualdad y la convivencia, asi como a la integracion y el desarrollo de personas con discapacidad

METODOLOGIAS

-Técnicas de aprendizaje individual: recensiones de las lecturas obligatorias que se recogen en la bibliografia
especifica, segin los campos trabajados en las fichas (CG1, CG2, CE1, CE2, CE3y CT1)

-Técnicas de aprendizaje cooperativo: puesta en comun de los temas investigados en los trabajos y su posterior
debate en clase (CG3, CG4, CE3y CT2)



PREVISION DE TECNICAS (ESTRATEGIAS) DOCENTES

RECURSOS

Libros de consulta para el alumno

Avifioa, Xosé, Cureses, Marta (2001). “Contra la falta de perspectiva histérica”. Revista Catalana de Musicologia 1,
171-200.

Bell, Judith, (2002). Co



Criterios de evaluacion

Evaluacion continua, basada en las competencias CT1y CT2, CEL, CE2 y CE3, asi como CG1, CG2, CG3y CG4,
haciendo hincapié en los siguientes aspectos:

-Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

-Exposiciones orales; contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion de conceptos, adecuacion al
tiempo marcado, precision y adecuacion de las intervenciones al tiempo asignado.

-Trabajos escritos: contenido, grado de comprension, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccion y presentacion
formal.

- Prueba evaluatoria final de los contenidos de los temas tedricos

Instrumentos de evaluacion

Participacion activa del alumno en el comentario de textos y ejemplos expuestos en clase, tras la explicacion por
parte de la profesora de los criterios metodoldgicos

Redaccion escrita del trabajo y de la prueba evaluatoria



ANUAL

TRABAJO FIN DE GRADO

1.- Datos de la Asignatura

Caodigo 102127 Plan 2010 ECTS: 12
Caracter Obligatoria Curso 40 Periodicidad Anual
Area Mdsica
Departamento | Didactica de la Expresién Musical, Plastica y Corporal

Plataforma: Studium.usal.es
Plataforma
VIR URL de Acceso:

Datos del profesorado

Profesor Coordinador

Todos los implicados en el grado

Departamento

Area

Centro

Despacho

Horario de tutorias

URL Web

E-mail




SEGUNDO CUATRIMESTRE

LA MUSICA DEL SIGLO XX (2)

1.- Datos de la Asignatura

Caodigo 102128 Plan 2010 ECTS: 6
Créditos en
los planes
antiguos:
Caracter Obligatoria Curso 40 Periodicidad semestral
Area Musica
Departamento | Didactica de la Expresién Musical, Plastica y Corporal

N° de alumnos

Primer afio de esta asignatura (prevision, 40 estudiantes)

en el curso

actual

Plataforma Plataforma:
Virtual URL de Acceco:

Datos del profesorado

Profesor Coordinador

Maria Palacios Nieto

Grupo/s | 1

Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
Area Musicologia

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho 7

Horario de tutorias

Martes: 18-21. Miércoles: 16-19

URL Web

http://diarium.usal.es/musicologiahispana/

E-mail

mpalacios@usal.es

Teléfono

923-294400 Ext. 1239

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios
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Blogue formativo al que pertenece la materia
Historia y Analisis de la MUsica

Papel de la asignatura dentro del Blogue formativo y del Plan de Estudios.
Obligatoria

Perfil profesional.

Investigacion, docencia, historia.

3.- Recomendaciones previas

Haber cursado las asignaturas de historia de la musica del grado de Historia y Ciencias de la
Musica.

4.- Objetivos de la asignatura

- Conocer y comprender cémo se ha escrito la historia de la musica del siglo XX: qué elementos ha
priorizado el investigador a la hora de escribir la historia de esta época y como se ha escrito la
historia de la musica hegemonica de la segunda mitad del siglo XX (desde 1945).

- Aproximarse a la creacién musical de la segunda mitad del siglo XX: estilos, tendencias, lenguaje
musical, principales compositores y obras.

5.- Contenidos

1. HISTORIOGRAFIA: repaso historiografico de las historias de la masica en el siglo XX
(desde 1945)

2. FRANCIA TRASCENDENTAL: Messiaen.

3. SERIALISMO INTEGRAL EN EUROPA: Boulez — Stockhausen - Nono

4. HUMOR, CITAS Y COLLAGE: Berio — Cathy Berberian.

5. MUSICA ELECTRONICA: Stockhausen.

6. MUSICA TEXTURAL Y ESTOCASTICA: Ligeti, Penderecki, Xenakis.

7. MUSICA ESPECTRAL: Grisey — Murail. M. Sotelo

8. PERFORMANCE - TEATRO. LA MUSICA ALEATORIA: Cage — FLUXUS - ZAJ
9. PLURALISMO POST-SERIAL: Crumb, Maxwell Davies.

10. MINIMALISMO. RECUPERANDO AL PUBLICO: Reich, Morton Feldman

11. MAS ALLA DE LA HISTORIOGRAFIA TRADICIONAL: Eurocentrismo, musicas al
margen del discurso hegemonico, otras perspectivas para el analisis historico.

6.- Competencias a adquirir



Bésicas/Generales.

Conocimiento de métodos, técnicas y enfoques de la musicologia histérica sobre los problemas
del siglo XIX

Comprension y adecuada utilizacion de conceptos historicos y estilisticos en relacion con los
compositores y

obras estudiados

[Wtilizacion adecuada de metodologias de andlisis musical aplicadas a las obras del periodo
estudiado

[Realizar presentaciones de caracter oral y escrito con rigor cientifico

OSeleccionar informacién complementaria y aplicarla como medio de actualizacion de
conocimientos ya adquiridos.

Transversales.

— Capacidad de andlisis y sintesis

— Capacidad de organizacion y planificacion Interpersonales:
— Razonamiento critico.

— Aprendizaje auténomo.

— Creatividad.

— Trabajo en equipo

El desarrollo de la asignatura esta basado en la aplicacion de una serie de parametros definitorios en
torno a la masica y estilos musicales del siglo XX. El profesor orientara al alumno en el ejercicio de la
memoria auditiva, la seleccion de fuentes de informacién y al conocimiento y comprension de la
musica del siglo XX en el contexto europeo y en Estados Unidos. Por tanto, se trata no sélo de
comprender contenidos conceptuales, sino de manejarlos con destreza a la hora de analizar una
audicion o texto utilizando la terminologia musical adecuada, o bien al ponerlos en relacién con otras
manifestaciones artisticas.

El trabajo presencial del aula se desarrollara del modo siguiente:

Por parte del profesor (orientado fundamentalmente a las competencias especificas y transversales-
instrumentales):

— Exposicién de los factores y elementos que definen cada periodo estilistico, escuelas y géneros,
haciendo especial hincapié en la relacion de la muasica con las deméas manifestaciones artisticas.

— Ejemplificacién de los elementos constitutivos mediante el analisis y audicion de piezas
musicales.

- Planteamiento de ejemplos practicos para la preparacion personal del alumno.

Por parte del alumno (orientado fundamentalmente a las competencias transversales-
interpersonales):

- Familiarizacién con las distintas corrientes musicales del siglo XX mediante la audicion de piezas
musicales.

— Comprensién de los conceptos estéticos que definen cada periodo artistico.

Las metodologias empleadas para alcanzar los objetivos seran:

-Exposiciéon y presentacién inicial de los temas por parte del profesor, facilitando bibliografia
complementaria

-Clases practicas sobre analisis y audiciones de obras pertenecientes al periodo estudiado -
Seminarios con exposiciones y debates sobre temas y trabajos de andlisis preparados por el
alumnado a partir de una seleccién de obras y bibliografia entregada al comienzo de curso.

-Tutorias para consultas y seguimiento de los trabajos de practicas, seminarios y preparacion de
examen -Uso de la plataforma virtual Studium.




8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Opcional para asignaturas de ler curso
Horas Horas no Hora}s de trabajo Horas
presenciales. | presenciales. aut6nomo del totales
alumnos

Clases magistrales 28 6 34
Clases practicas 10 20 30
Seminarios 5 10 15
Exposiciones y debates 5 10 15
Tutorias 1 1 1 3
Actividades no presenciales
Preparacion de trabajos 25 25
Otras actividades
Examenes 3 25 28
TOTAL 52 1 97 150

9.- Recursos ‘

Libros de consulta para el alumno

- Morgan, Robert P. La musica del siglo XX : una historia del estilo musical en la
Europa y la América modernas. Madrid: Akal, 1999.
- Morgan, Robert P. Antologia de la musica del siglo XX. Madrid: Akal, 2000.

- Taruskin, Richard. The Oxford History of Western Music. Oxford: Oxford

University press, 2010. Volumen 5: Music in the late twentieth century.

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

- Barber, Lloreng; Palacios, Montserrat. La mosca tras la oreja: de la musica experimental al
arte sonoro en Espafia. Madrid : Ediciones Autor, 2009.

- Blanquez, Javier; Morera, Omar (eds.). Loops: una historia de la musica electronica.
Barcelona: Mondadori, 2002 (imp. 2009).

- Boulez, Pierre. Puntos de referencia. Barcelona:; Gedisa, 1984.

- Cage, John. Silencio: conferencias y escritos de John Cage. Madrid : Ardora, 2007.

- Fubini, Enrico. El siglo XX : entre musica y filosofia. Valencia : Universitat de Valencia,
D.L. 2004.

- Lanza, Andrea. El siglo XX. Tercera parte. Historia de la MUsica. Barcelona: Turner, 1986
- Nyman, Michael. Musica experimental: de John Cage en adelante. Girona: Documenta
Universitaria, 2006.

- VVAA. La anarquia del silencio: John Cage y el arte experimental [exposicion].
Barcelona: MACBA, 2009.

- Vinay, Gianfranco. El siglo XX. Segunda parte. Historia de la Musica. Barcelona: Turner,
1986




10.- Evaluacion

Consideraciones Generales
Es importante la continuidad en el trabajo del alumno desde las primeras sesiones
presenciales. Consulta de dudas y tener al dia las lecturas obligatorias y recomendadas.

Criterios de evaluacion

- Examen final sobre los contenidos teéricos (40%): se valorara la vision global de la
asignatura y las relaciones entre los distintos temas expuestos con el manejo de la
bibliograffa facilitada. (Sera necesario aprobar el examen final para poder aprobar la
asignatura)

- Evaluaciones escritas a lo largo del cuatrimestre (40 %)

- Participacién en sesiones practicas y presentacion de trabajos en el aula (20%): se
valoran las intervenciones y las lecturas previas realizadas.

Instrumentos de evaluacion

Participacion activa en practicas y seminarios. Prueba escrita individual

Recomendaciones para la evaluacion.

Trabajo continuado desde el comienzo de curso. Actualizacion de los temas tratados en
sesiones tedricas. Lectura comprensiva de los textos propuestos. Capacidad de redaccion.

Recomendaciones para la recuperacion.

Revision en tutorfas de trabajos, exposiciones y examenes realizados. Lecturas
complementarias




ORGANOLOGIA E ICONOGRAFIA MUSICAL

1.- Datos de la Asignatura

Caodigo 102142 Plan Grado ECTS: 6
Créditos en
los planes
antiguos:
Caracter Optativa Curso 40 Periodicidad 1°
Cuatrimestre

Area MUsica

Departamento | Didactica de la expresion musical, plastica y corporal

N° de alumnos | 18

en el curso

actual

Plataforma Plataforma: Studium

Viral URL de Acceso:

Profesor Coordinador Amaya Sara Garcia Pérez Grupo/s | 1
Departamento Didactica de la expresién musical, plastica y corporal
Area Musica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°

Horario de tutorias Consultar Studium

URL Web

E-mail amayagarcia@usal.es Teléfono | 923 294400 ext. 1238




2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Blogue formativo al que pertenece la materia
Optativo

Papel de la asignatura dentro del Blogue formativo y del Plan de Estudios.
Contribuir a la formacién musicoldgica del alumno

Perfil profesional.

Musicélogo

3.- Recomendaciones previas ‘

Conocimientos generales de historia de la musica e historia del arte
Conocimientos basicos de acustica musical

4.- Objetivos de la asignatura

- Conocer las principales clasificaciones instrumentales y saber aplicarlas.
- Discriminar auditivamente los principales timbres instrumentales.

- Utilizar la iconografia musical como herramienta para comprender mejor el hecho musical en su
conjunto y la organologia en particular.

- Comprender los fundamentos acusticos de la produccion musical en los instrumentos.
- Conocer la terminologia basica sobre organologia e iconografia musical.

- ldentificar los principales instrumentos musicales de la tradicién europea a lo largo de la historia y
saber contextualizarlos

5.- Contenidos ‘

Bloque 1: Organologia

Introduccion a la organologia

Clasificaciones instrumentales y acustica instrumental
Instrumentos musicales en diferentes épocas y culturas

Bloque 2: Iconografia
La iconografia musical como herramienta para la investigacién musicolégica y organolégica
Iconografia musical a lo largo de la historia

6.- Competencias a adquirir



Basicas/Generales.

- Capacidad de abstraccion, analisis y sintesis
- Habilidad para trabajar de forma auténoma

Especificas.

- Conocimiento y comprension de las principales clasificaciones instrumentales.

- Reconocimiento a través de la audicién y la iconografia de los principales instrumentos musicales de
la cultura occidental a lo largo de la historia, y de otras culturas musicales.

- Aplicacion del analisis iconografico para el estudio de la organologia.

Transversales.

- Capacidad de analisis y sintesis

- Capacidad de organizacién y planificacion
- comunicacion oral y escrita

- Trabajo en equipo

- Razonamiento critico

- Aprendizaje auténomo

- Creatividad

7.- Metodologias docentes ‘

Ambos bloques de contenido se trabajaran de forma interrelacionada. Los contenidos teéricos seran
expuestos en clases magistrales. Habra clases practicas de analisis de textos, imagenes y audiciones.
Se propondran lecturas de textos de interés para la asignatura que los alumnos llevaran a cabo fuera
del aula y seran posteriormente analizados, comentados y debatidos en el aula. Los alumnos
realizaran un trabajo fuera del aula sobre alguna cuestion relativa a la asignatura que expondran en
clase.

8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

e St b | TR | o
presenciales. presenciales. auténomo TOTALES
Sesiones magistrales 21 21
- Enaula 14 20
o - En el laboratorio
Practicas - En aula de informética
- De campo
- De visualizacioén (visu)
Seminarios
Exposiciones y debates 15 9
Tutorias 2 2
Actividades de seguimiento online 4 4
Preparacion de trabajos 32 32
Otras actividades: preparacion del examen 60 60
Examenes 2
TOTAL 52 2 96 150




Libros de consulta para el alumno

- ALVAREZ MARTINEZ, Maria del Rosario. Los instrumentos musicales en la
plastica espafiola durante la Edad Media: los cordéfonos. Madrid: Universidad
Complutense, 1981.

- ANDRES, Ramon. Diccionario de instrumentos musicales de Pindaro a J.S.Bach.
Barcelona: Bibliograf, 1995.

- Atlas de los instrumentos musicales. Alianza Atlas. Madrid: Alianza, 1994.

- BAINES, Anthony. Historia de los instrumentos musicales. Madrid: Taurus, 1988.
- BENITO OLMOS, Aurora and MUSEO DEL PRADO (MADRID, ESPANA). Arte
y musica en el Museo del Prado. Madrid: Fundacién Argentaria, 1997.

- BLASCO VERCHER, Francisco. Los instrumentos musicales. Valéncia: Universitat
de Valéncia, 1994.

- BORDAS IBANEZ, Cristina. Instrumentos musicales en colecciones espafiolas.
Madrid: Centro de Documentacion de Musica y Danza, 2001.

- MALM, William P. Music cultures of the Pacific, the Near East, and Asia. S.I.:
Prentice-Hall, 1967.

- MONTAGU, Jeremy. Origins and development of musical instruments. Lanham:
The Scarecrow press, 2007.

- NETTL, Bruno. Musica folklérica y tradicional de los continentes occidentales.
Madrid: Alianza, 1985. Alianza musica, 22.

- SACHS, Curt. Historia universal de los instrumentos musicales. Buenos Aires:
Centurién, 1940. Arte.

- The new Grove dictionary of musical instruments. 1st ed., repr. with corr. London
New York: MacMillan, 1984.

- Tranchefort, Francois-René. Los instrumentos musicales en el mundo. Alianza
Musica 20. Madrid: Alianza, 1994.

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

Dictionary of Medieval & Renaissance Instruments. [Grabacién sonora]. San Lorenzo del
Escorial [Madrid]: Cantus, 2002.

- http://www.galpinsociety.org/

- http://www.amis.org/

- http://www.funjdiaz.net/museo/

- http://hyperphysics.phy-astr.gsu.edu/hbase/music/musinscon.html
- http://www.dismec.unibo.it/Ims_lconography/homepage2.htm

- http://www.ridim.org/



http://www.galpinsociety.org/
http://www.amis.org/
http://www.funjdiaz.net/museo/
http://hyperphysics.phy-astr.gsu.edu/hbase/music/musinscon.html
http://www.dismec.unibo.it/Ims_Iconography/homepage2.htm
http://www.ridim.org/

Consideraciones Generales

El alumno debe participar activamente en los debates y discusiones que se lleven a cabo en
clase. Por otra parte tiene que presentar un trabajo individual y realizar las pruebas escritas
presenciales.

Criterios de evaluacion

- El alumno conoce y explica las principales clasificaciones instrumentales
- El alumno clasifica instrumentos musicales de diferentes épocas y culturas.
- El alumno reconoce auditivamente diferentes timbres instrumentales.

- ElI alumno conoce y explica los fundamentos fisico-acusticos de las principales familias
instrumentales.

- El alumno es consciente de la importancia de la iconografia para el estudio de la
organologia.

- El alumno interpreta y utiliza fuentes iconograficas musicales para comprender el hecho
musical.

Instrumentos de evaluacion

- Practicas presenciales (20%)
- Trabajo individual (20%)
- Pruebas escritas presenciales (60%)

Para aprobar la asignatura (y hacer media ponderada con el resto de calificaciones) sera
necesario obtener al menos un 5 sobre 10 en las pruebas escritas presenciales.

Recomendaciones para la evaluacion.

Se recomienda llevar la asignatura al dia, fundamentalmente los textos, imagenes y
audiciones que se iran proporcionando para trabajar en el aula y fuera de ella. No se
recogeran trabajos y practicas después de la fecha de entrega fijada.

Recomendaciones para la recuperacion.




Vicerrectorado de Docencia - Universidad de Salamanca

Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

HISTORIA DE LA DANZA

1.- Datos de la Asignatura

Cddigo 102143 Plan 2010 ECTS: 6

Caracter Optativo Curso 40 Periodicid ler Cuatr.
ad

Area Musica

Departamen | Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

to

Plataforma: Studium
Plataforma
Virtual URL de

Acceso:

Datos del profesorado

Profesor Coordinador | Fernando Rubio de la Iglesia Grupo/ | 1
s

Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area Musica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°

Horario de tutorias Consultar Studium

E-mail fernandorubiodelaigle | Teléfon | 923 294400
sia@gmail.com o] Ext. 1238

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia
Historia de la Musica (con posibilidades de aplicacion practica en analisis y didactica)

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

Materia optativa con la funcion de complementar aspectos importantes en la
evolucion de la historia de la musica

Perfil profesional.
Formacion musicologica. Docencia. Investigacion. Gestion.




Vicerrectorado de Docencia - Universidad de Salamanca

Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

3.- Recomendaciones previas

Conocimientos de lenguaje musical.

4.- Objetivos de la asignatura

1. Complementar la formacién de los alumnos en historia de la musica
2. Aportar a los alumnos nuevos recursos analiticos que le permitan
afianzar su comprension de la evolucién musical

5.- Contenidos ‘

No se pretende impartir todas las manifestaciones de danza de la historia de la
musica, ya que seria finalidad tan pretenciosa como poco provechosa. Los
contenidos seran expuestos en forma de seminarios, es decir, se estructuraran
en blogues sobre diferentes temas relativos a la historia de la danza que
puedan resultar paradigmaticos y rebeladores del hecho musical en las
diferentes etapas historicas.

Asi pues, los seminarios estardn enfocados al estudio de las diferentes
manifestaciones de danza desde un punto de vista histérico y analitico, como
corresponde al campo de la musicologia, y no coreografico. Se otorgara
especial importancia a los esquemas de danza como generadores de
repertorio.

El profesor entregara a comienzo de curso programacion donde se
especificaran los seminarios concretos que se tratardn, buscando siempre
cubrir espacios menos estudiados en las materias troncales de la especialidad.

Entre otros seminarios se estudiaran:
- Bajos de danza (tenores / ‘grounds’ / ‘basse dances’/ ...) en el Renacimiento
- Danzas de ida y vuelta: zarabanda, espafioleta, chacona...

- Danzas en el Barroco. La ltalia de la ‘seconda prattica’> Monteverdi y sus
contemporaneos. La suite de danzas.

- El ballet romantico: repertorio, escuelas, estilos, figuras destacadas...
- Los ballets de Diaghilev.

6.- Competencias a adquirir

Especificas.

Conocimiento de danzas importantes en la evolucion musical. Comprension de su influencia
en los procesos historicos musicales. Capacidad de analizar sus ritmos, patrones armonicos y
los usos que se han hecho de ellas en cada etapa historica. Estudio del uso concreto que han
hecho de la danza determinados momentos histdricos y compositores de referencia.




Vicerrectorado de Docencia - Universidad de Salamanca

Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

Bésicas/Generales.

Conocimiento de los principios teoricos y précticos de la evolucion de la Historia de la Musica
a través de la Danza. Andlisis de ejemplos musicales representativos de determinados
momentos historicos, que puedan servir como paradigma para conocer los procesos de
cambio en el arte musical.

Transversales.

Profundizacion en el conocimiento y andlisis de procesos historicos desde el estudio de
determinados usos de la danza.

7.- Metodologias docentes ‘

Fomento de la participacion (debate) en clase
Seguimiento (evaluacion) continuo de cada alumno
Metodologi& préctica, con uso continuo de ejemplos musicales (audiciones y partituras)
Actividades practicas:
- interpretacion con voz e instrumentos de ejemplos musicales
- videos de danzas histéricas y experimentacion directa de coreografias de danzas
historicas (con probable participacion de los alumnos)

8.- Prevision de distribucién de las metodologias docentes




Vicerrectorado de Docencia - Universidad de Salamanca

Horas dirigidas por el Horas de
profesor trabajo HORAS
Horqs Horas.no auténomo TOTALES
presenciales. | presenciales.
Sesiones magistrales 30 5 35
- En aula 15 15 30
-Enel
laboratorio
Practicas | ~ =" au"’fl de
informética
- De campo
- De
visualizaci
on (visu)
Seminarios
Exposiciones y debates 4 10 14
Tutorias 1 2 3
Actividades de
seguimiento online
Preparacion de trabajos 20 20
Otras actividades
(detallar)
Examenes 3 45 48
TOTAL 52 1 97 150

Libros de consulta para el alumno

El profesor informara en clase sobre bibliografia y otro tipo de referencias de
consulta

Consideraciones Generales

Los contenidos se trabajaran en las sesiones presenciales, en las que se
evaluara la iniciativa, participacion e interés de los alumnos.

El profesor encomendara a los alumnos la realizacion de ejercicios
(comentarios de texto, resimenes, esquemas, exposiciones criticas, ...) para
realizar un seguimiento del proceso de cada alumno.

Cada alumno entregard un pequefio trabajo de investigacién sobre algun
tema de danza histérica acordado con el profesor (que tendra en cuenta los
gustos e iniciativa propia del alumno); se definira qué trabajos pueden
realizarse en grupo.

Se convocara a examen final a los alumnos que no hayan superado la
evaluacién continua.




Vicerrectorado de Docencia - Universidad de Salamanca

Criterios de evaluacion

PARA LA EVALUACION CONTINUA:

- Se tendra en cuenta la asistencia regular a clase, la presencia activa de los
alumnos, el grado de participacion, implicacion e interés que muestren.

- Se evaluaran los ejercicios y trabajos encomendados por el profesor.

*En el caso de que haya alumnos que no superen la evaluacion continua, se
les convocara a examen final.

PEQUENO TRABAJO DE INVESTIGACION SOBRE DANZA HISTORICA
Se definiran los términos del trabajo en clase.

Instrumentos de evaluacién

Cada uno de los siguentes apartados contara un tercio de la calificacion final:
- Evaluacién continua en el desarrollo de las clases (teniendo en cuenta lo
expresado en cuanto a criterios de evaluacion).

- Calificacién de cada ejercicio.

- Calificacion de los trabajos de investigacion.

*Los alumnos que no superen la evaluacion continua deberan presentarse a
examen final, que contara dos tercios de la calificacion final, guedando el otro
tercio en la evaluacion del pequefio trabajo de investigacion (de presentacion
y aceptacion obligatoria por parte del profesor).

Recomendaciones para la evaluacion.

Constancia en la asistencia a clase y el trabajo personal, presencia activa y
participativa.




OPERA Y DRAMATURGIA MUSICAL

1.- Datos de la Asignatura

Cadigo 102144 Plan 2010 ECTS 6
Carécter Optativa Curso 4° Periodicidad Cuatrimestral

(2°)
Area Musica

Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Plataforma; STUDIUM

Plataforma
Virtual URL de Acceso: http:/moodle.usal.es/

Datos del profesorado

Profesor Coordinador José Maximo Leza Cruz Grupo/s | Unico
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area Mdsica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°, Despacho 2

Horario de tutorias Pendiente de horarios lectivos

URL Web https://moodle.usal.es/

E-mail leza@usal.es Teléfono | 923 294500 Ext. 1238

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia

Materia optativa en cuarto curso del Grado (Segundo cuatrimestre)

Papel de la asignatura dentro del Blogue formativo y del Plan de Estudios.

Incluido dentro del bloque formativo de la Historia de la Musica que incluye aspectos especificos del
teatro musical y la dpera desde el siglo XVII al siglo XX

Perfil profesional.

Asignatura importante para el ejercicio de profesiones docentes en el ambito de la misica




(Ensefianza Secundaria, Bachillerato, Conservatorio). Fundamento para el trabajo posterior en
aspectos del patrimonio y la documentacion musical relacionado con los teatros, la edicion musical, la
gestion de espectéculos, asi como la programacion y el ejercicio de la critica musical. Materia que
permite la iniciacion en una de las lineas de investigacion ofrecidas por area de Mdsica de esta
universidad.

3.- Recomendaciones previas

Haber cursado las asignaturas de La musica en los siglos XVII, XVIII'y XIX

Se recomienda al alumnado la audicién y vision atenta del mayor nimero posible de obras del repertorio
operistico al que pueda acceder.

Se recomienda un conocimiento basico por parte del alumno de algunas de las obras que seran

objeto de estudio: L'Orfeo (C. Monteverdi); Le nozze di Figaro (W. A. Mozart); Il barbiere di
Siviglia (G. Rossini); Rigoletto (G. Verdi)

4.- Objetivos de la asignatura

Generales:

- Considerar los hechos y contextos basicos de la historia de la musica.

- Relacionar la musica con otras manifestaciones artisticas, especialmente las teatrales y escénicas
- Comprender la terminologia bésica en la historiografia de la mUsica.

Especificos:

- Estudio de los principales géneros del teatro musical y su evolucion estilistica a través de la
historia.

- Introduccién al concepto de dramaturgia musical y su plasmacion en las distintas tradiciones
operisticas occidentales.

- Anélisis comparativo de los sistemas productivos que permitieron el desarrollo de las diferentes
manifestaciones del espectaculo musico-teatral.

Transversales:
- Desarrollar la capacidad de andlisis y sintesis.
- Fomentar el trabajo de cardcter interdisciplinar.

5.- Contenidos

CONTENIDOS TEORICOS

1-Dramaturgia musical. Conceptos basicos. Procedimientos de analisis.

2-La Opera en Italia durante el siglo XVII. Del espectaculo cortesano a la institucion empresarial. C.
Monteverdi. F. Cavalli

3-Inglaterra. Teatro musical y recepcion de la Opera italiana. H. Purcell. G.F. Handel

4-El modelo operistico francés. G.B. Lully, J.Ph. Rameau

5-Los géneros musicales en la tradicién teatral espafiola. La zarzuela barroca. J. Hidalgo, A.
Literes, y J. de Nebra.

6-Opera seria y opera buffa durante el siglo XVIIl. W. A. Mozart

7-La dpera en Francia durante el siglo XIX. Grand Opéra, Opéra comique,

8-La dpera italiana en el siglo XIX. De Rossini a Verdi

9-La dpera en Alemania durante el siglo XIX. De la épera romantica a la obra de arte total. C. M. v.
Weber, R. Wagner.

10-La transicion al siglo XX, Verismo. G.Puccini.




11-Tendencias del teatro de Gpera en el s. XX. A. Berg, R. Strauss, I. Stravinsky, B. Britten

CONTENIDOS PRACTICOS
Andlisis dramaturgico-musical del repertorio operistico correspondiente a los periodos estudiados.

6.- Competencias a adquirir ‘

Se deben relacionar las competencias que se describan con las competencias generales y especificas
del titulo. Se recomienda codificar las competencias (CExx1, CTyy2) para facilitar las referencias a ellas a
lo largo de la guia y con los Objetivos de la asignatura.

Basicas/generales.

Desarrollo del espiritu critico, de la sensibilidad para apreciar los valores estéticos de las obras de arte,
y de la capacidad de andlisis de las mismas, aprendiendo también a interrogarlas para comprender su
relacion dinamica con la sociedad que las produce (OG 1, 2, 3)

Especificas.

Comprension de la musica como una manifestacion artistica fruto de una determinada mentalidad e
influenciada por factores de tipo cultural, social, religioso, artistico y politico (OE 1, 2, 3).

Capacidad y sentido critico para la busqueda de informacion cientifica relevante sobre cualquier
aspecto perteneciente a la historia de la musica del siglo XIX (OG 3, CT 1)

Reconocimiento e identificacion de los conceptos estéticos propios de los estilos operisticos en
distintos momentos de la historia cultural occidental (OE 4).

Transversales.

Instrumentales:

Capacidad de anélisis y sintesis
Capacidad de organizacion y planificacion
Interpersonales:

Razonamiento critico.

Sistémicas:

Aprendizaje auténomo.

Creatividad.

Trabajo en equipo.

7.- Metodologias ‘

Indiquense las metodologias de ensefianza-aprendizaje que se van a utilizar. Por ejemplo: Clase
magistral, ensefianza basada en proyectos de aprendizaje, metodologias basadas en la investigacion,
metodologia basada en problemas, estudios de casos, ofertas virtuales,...

a) Eltrabajo presencial del aula se desarrollard del modo siguiente:

Clases magistrales
Mediante esta formula se desarrollaran los contenidos tedricos pertenecientes a cada unidad.




Seminarios:

A través de seminarios se profundizara en distintos aspectos relacionados con contextos musicales
especificos. Se relacionara especialmente la actividad musical con otras disciplinas artisticas,
especialmente las literarias y escénicas.

Clases practicas:
Andlisis de textos y partituras pertenecientes al repertorio operistico. Trabajo con partituras, audiciones y
videos. Presentacion por parte del alumnado de los anélisis de repertorio facilitado al comienzo de curso.

b) El trabajo no presencial del alumno se desarrollard del modo siguiente:

« Atencion tutorial: El profesor estara disponible, a través de e-mail y también en las tutorias presenciales
en los horarios establecidos, para orientar sobre la materia de la asignatura y los trabajos practicos a
realizar por parte del alumnado.

« Estudio y asimilacion de los contenidos impartidos y debatidos en el aula.

« Lectura comprensiva y critica de la bibliografia facilitada sobre la materia.

8.- Prevision de Técnicas (Estrategias) Docentes

Horas dirigidas por el
profesor Horas de trabajo HORAS
Horas Horas no auténomo TOTALES
presenciales. | presenciales.

Clases magistrales 30 5 35
Clases practicas 15 15 30
Seminarios
Exposiciones y debates 4 10 14
Tutorias 1 2 3
Actividades no presenciales
Preparacion de trabajos 20 20
Otras actividades
Exdmenes 3 45 48
TOTAL 52 1 97 150

9.- Recursos ‘

Libros de consulta para el alumno

BIBLIOGRAFIA BASICA

BIANCONI, Lorenzo, Il Teatro d'opera in Italia, Bologna, Il Mulino, 1993

BIANCONI, Lorenzo, coord, La Drammaturgia Musicale, Bologna, Il Mulino, 1986

BIANCONI, Lorenzo, y WALKER, Thomas, “Production, consumption and political function of
seventeenth-century Italian opera” en Early Music History, 4, Cambridge, 1984

DAHLHAUS, Carl, "Drammaturgia dell'opera italiana" en Storia dell'Opera italiana, Parte I, |
sistemi. Vol 6: Teorie e Tecniche. Immagini e Fantasmi, Torino, EDT. 1988

HERRERO, Fernando, La Gpera y su estética: para una practica escénica, Madrid, Ministerio de
Cultura, 1983

KUNZE, Stefan, Las Operas de Mozart, Madrid, Alianza Mdsica, 1990

LANG, Paul H., La experiencia de la 6pera, Madrid, Alianza Mdsica, 1983

POLZONETTI, Pierpaolo y DELDONNA, Anthony (eds.), Cambridge Companion to Eighteenth-Century
Opera, 2009




SADIE, Stanley (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Londres, Mcmillan
Publishers, 2001-2002, 29 vols.

SADIE, Stanley (ed.), The New Grove Dictionary of Opera, Oxford University Press, 1992, 4 vols.

SUBIRA, José, Historia de la Musica Teatral en Espafia, Barcelona, Labor, 1945

VVAA, Serie Introduccion al mundo de la Gpera, libretos originales con traducciones, analisis y
comentarios, Daimon

Otras referencias bibliogréficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

El alumnado tiene a su disposicion la base de datos JSTOR con miles de articulos cientificos sobre
musicologia (Ver web USAL. Biblioteca)

Se recomienda, asimismo, contar con el acceso al programa Spotify, para un acceso répido, libre y
gratuito a las diversas audiciones que se iran proponiendo a lo largo del curso.

Las pruebas de evaluacion que se disefien deben evaluar si se han adquirido las competencias descritas,
por ello, aunque es recomendable que al describir las pruebas se indiquen las competencias que se
evallan.

Consideraciones Generales

Los contenidos seran trabajados en las clases tedricas y practicas y en las exposiciones orales
preparadas por los alumnos de forma guiada y conforme a un método de trabajo previamente indicado.

Para ello es fundamental la asistencia y participacion activa, tanto en las clases presenciales como en
la puesta en comun y debate de los trabajos y exposiciones presentados por los alumnos, asi como el
clima de silencio previo exigible a toda audicion musical y de escucha atenta.

Criterios de evaluacion
Participacion activa en practicas y exposiciones. Prueba escrita individual

Instrumentos de evaluacion

- Examen escrito (65% de la calificacion final), consistente en una prueba tedrica.

— Presentaciones orales personales de cada alumno (25% de la calificacion final).

- Asistencia y participacion activa y constructiva en las actividades practicas (10% de la calificacion
final).

— Para aprobar el conjunto de la asignatura es imprescindible haber aprobado cada una de los tres
epigrafes anteriores: examen, presentaciones y asistencia.

Recomendaciones para la evaluacion.
Trabajo continuado desde el comienzo de curso. Actualizacion de los temas tratados en sesiones
tedricas. Lectura comprensiva de los textos propuestos. Practicar la capacidad de redaccion.

Recomendaciones para la recuperacion.
Revisidn en tutorias de trabajos, exposiciones y examenes realizados. Lecturas complementarias
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CRITICA MUSICAL E HISTORIA DE LA INTERPRETACION

1.- Datos de la Asignatura

Caodigo 102145 Plan 2010 ECTS: 6
Caracter Optativa Curso 40 Periodicidad | 1° cuatrimestre
Area Musica

Departamento | Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Plataforma Plataforma: Studium

VL URL de Acceso:

Profesor Coordinador Miguel Angel Garcia Velasco Grupo/s | 1
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
Area Musica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas, 3; 1°

Horario de tutorias Miércoles, de 19 a 20 hs.

URL Web

E-mail miguelgarcia@usal.es Teléfono

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Blogue formativo al que pertenece la materia
Historia de la MUsica

Papel de la asignatura dentro del Blogue formativo y del Plan de Estudios.

Aportar los fundamentos estéticos vy filoséficos de la actividad critica y aprender a expresar
verbalmente los juicios de valor

Perfil profesional.

Critica musical. Musicologia. Docencia. Gestién

3.- Recomendaciones previas
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Ejercitar la audicion musical. Es conveniente poseer un oido musical fino
Expresarse con correccion verbalmente y/o por escrito

4.- Objetivos de la asignatura

Fundamentar la necesidad y la relatividad de los juicios de valor sobre musica.
Conocer su desarrollo histérico hasta la practica actual
Afrontar los problemas tedrico-practicos que la critica musical plantea.

5.- Contenidos ‘

1.

La critica musical: naturaleza y fundamentos filoséficos. Los valores de la musica y su
relatividad estética, histérica, social y cultural. La musicalidad. Disciplinas auxiliares.

Historia de la critica musical en la cultura occidental. Critica e historia de la musica.

Analisis musical y critica. Critica de la creacion, la interpretacién y la recepcion de la
musica. El estilo, la forma y la expresion. Estética y critica.

El gusto musical y el juicio de valor. Sociologia del gusto musical. Denotacion y connotacion
del juicio de valor. Funciones sociales de la critica. Estética e ideologia.

La interpretacién musical como cocreacion necesaria. de la musica. La improvisacién como
creacion-interpretacion en tiempo real. La musica sin intérpretes

Historia de la interpretacion musical: antes y después del registro fonografico. Actuales
corrientes interpretativas de la musica antigua: historicismo, autenticidad, estética de la
recepcion, eclecticismo...

La critica musical en géneros artisticos mixtos. Valores y aspectos no musicales en la
critica musical. Aspectos contextuales. Gestualidad. MUsica escénica, cine y otros géneros
audiovisuales. Aspectos textuales de la musica vocal.

La préactica de la critica. Las capacidades del critico musical: oido, sensibilidad, lenguaje. La
critica musical como género literario. Periodismo y critica musical: la resefia y la critica de
los acontecimientos y productos musicales. Informacion, formacién y valoracion.

6.- Competencias a adquirir ‘
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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

Transversales.

Especificas.

1. Competencia para formular por escrito juicios de valor sobre la composicion y/o
interpretacion de obras musicales en la actualidad de manera clara, ordenada y con
justificacion en la experiencia y el conocimiento de las diversas tradiciones de
composicion e interpretacion actuales.

2. Capacidad de relacionar las caracteristicas formales de las obras y géneros musicales
con las necesidades y funciones sociales de la musica, con sus sustratos sociales y con
las infraestructuras econdmicas del mercado de la muasica. Formular por escrito dichas
relaciones.

3. Capacidad de relacionar las diversas manifestaciones artisticas de la actualidad, musica,
literatura y poesia, teatro, danza, creacién plastica... con diferentes corrientes de
pensamiento estético y politico. Formular por escrito dichas relaciones.

Basicas/Generales.

Competencia lectora

Competencia auditiva

Competencia lingiistica en expresion oral y escrita

Autonomia en la busqueda y estudio de fuentes de informacién y bibliografia musicales
Capacidad de andlisis y de sintesis

Capacidad de trabajar en equipo

Capacidad critica y autocritica con respecto a los objetivos y metodologia

7.- Metodologias docentes ‘

- Lectura y comentario de textos sobre filosofia, teoria y practica de la critica musical.

- Analisis y comentario critico de audiciones musicales (nueva composicion e
interpretacion de diversos repertorios estilisticos) expresados por escrito. Hablar y
escribir sobre la musica que escuchamos de un repertorio de obras, estilos y corrientes
creativas actuales.

- Analisis, comparacién y comentario critico de audiciones de diversas interpretaciones
de una misma obra musical en sus aspectos técnicos, estilisticos y artisticos

- Elaboracion de programas de mano de conciertos

- Préctica en la redaccion de criticas musicales.

- Asistencia a conciertos y redaccion de valoraciones criticas.

- Asistencia a todo tipo de manifestaciones artisticas con o sin musica, para encontrar
relaciones y parentescos entre los diversos lenguajes artisticos.

8.- Prevision de distribucién de las metodologias docentes
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Horas dirigidas por el Horas de
profesor trabajo HORAS
Horqs Horas_no auténomo TOTALES
presenciales. | presenciales.
Sesiones magistrales 20 30 50
- Enaula 20.50 30 50.50
- En el laboratorio
. - Enaula de
Practicas ; -
informética
- De campo
- De visualizacion
(visu)
Seminarios 4 4 8
Exposiciones y debates 4 4 8
Tutorias 2 2
Actividades de seguimiento online
Preparacion de trabajos 29.50 29.50
Otras actividades (detallar)
Examenes 2 2
150
TOTAL 52.50 97.50

9.- Recursos ‘

Libros de consulta para el alumno

HANSLICK, E.: De lo bello en la musica. Ed. Ricordi. Buenos Aires, 1947

DEBUSSY, C.: El sefior Corcheay otros escritos. Ed. Alianza. Madrid, 1987.

WILDE, O.: Intenciones. Taurus. Madrid, 2000.

STRAWINSKY, I.: Poética musical. Taurus. Madrid, 1986.

ROWELL, L.: Introduccion a la filosofia de la musica. Ed. Gedisa. Barcelona, 1987.

LANG, P. H.: Reflexiones sobre la musica. Ed. Debate. Madrid, 1998.

VV.AA.: La critica musical. Curso “Manuel de Falla” del XIX y XX Festival Internacional de
Musica y Danza de Granada. Ministerio de Cultura. Madrid, 1973.

FUBINI, E.: La Estética musical desde la antigliedad hasta el siglo XX. Ed. Alianza. Madrid,
1988

—: Estética de la musica. A. Machado Libros, Madrid, 2001

VELA DEL CAMPO, J. A.. Mdsica, imaginense. Una década de periodismo musical.
Simancas Ediciones, Valladolid, 1998.

Doce notas preliminares, n° 9 [La critica a examen] (2002)

HARNONCOURT, N.: Reflexiones sobre Monteverdi, Bach y Mozart. Paidés, Barcelona,
2003

DAY, T.: Un siglo de musica grabada. Escuchar la historia de la musica. Alianza, Madrid,
2002.

BOULEZ, P.: La escritura del gesto. Gedisa, Barcelona, 2003

COWART, G.: The Origins of Modern Musical Criticism. French and lItalian Music, 1600-1750.
UMI, Research Press.

GARDINER, John Eliot: La musica en el castillo del cielo. Acantilado, Barcelona, 2015.

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

10.- Evaluacién ‘

Consideraciones Generales

La evaluacion se realizara de las competencias practicas de audicién analitica y de la calidad
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| de expresion verbal escrita de textos relacionados con el ejercicio de la critica musical.

Criterios de evaluacion

Se valorara la asistencia y la participacién en las clases (50%), asi como la calidad de los
trabajos realizados (50%) o, en su defecto, el examen escrito (50%)

Instrumentos de evaluacion

1. Asistencia a las actividades presenciales y participacion (25 %)

2. Lecturay comentario de textos. Cuestionarios sobre los contenidos teorico-
practicos del temario. Practicas de audicion comparada. Elaboracion de las
notas al programa de un concierto. Se iran proponiendo y realizando a lo
largo del curso de manera continuada. (25 %)

3. Trabajo supervisado en tutoria sobre interpretacién de misica antigua.,
incluyendo la comparacion de varias interpretaciones de la misma obra.
(25%)

4. Trabajo escrito sobre compositores/as, estilos y obras musicales actuales.
(25 %)

Para la valoracion de los trabajos, comentarios y cuestionarios se tendran en cuenta la
correccién formal y el contenido. La asistencia a tutoria es el modo mejor para enfocar
los trabajos y contar con la ayuda del profesor a lo largo de todo el proceso de
elaboracion para perfeccionarlos.

Las personas que presenten sus dos trabajos y obtengan una calificacién global
(incluyendo la asistencia y participacion en clase) de al menos 5 sobre 10, no tendran
gue presentarse al examen. La calificacién se hara saber una semana antes del examen.
Al examen también podran presentarse los alumnos que quieran subir nota (nunca para
bajarla)

Las personas que no hayan presentado sus dos trabajos y/o que no hayan obtenido una
calificacion global al menos de 5 sobre 10 deberan presentarse al examen escrito teérico
practico consistente en:
1. Lectura y comentario de un texto de critica musical semejante a los trabajados
en clase. Cuestionario acerca de sus contenidos conceptuales. (25 %)
2. Valoracién critica de audiciones musicales. (25 %)

Recomendaciones para la evaluacion.

Asistencia a clase y participacién. Realizacion de trabajos supervisados en tutorias.
Adiestramiento auditivo practicando un protocolo ordenado de audicion analitica de obras de
repertorio y obras de nueva composicion. Lectura de los textos propuestos en clase. Ejercitar
la expresion escrita para que sea correcta, fluida, clara, y rigurosa, usando con propiedad la
terminologia adecuada.

Recomendaciones para la recuperacion.

Asistir a la revision del examen para tomar conciencia de las deficiencias y reorientar el
estudio y la preparacion practica.




MUSICA Y CINE (cod. 102147)
Titulacién: Grado en Historia y Ciencias de la Musica Plan 2010; Curso 4°
Carécter: Optativo; Periodicidad: 2°. Semestre Créditos ECTS: 6
Area: Masica
Departamento: Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

DATOS DEL PROFESORADO

Profesora: Matilde Olarte Martinez

Departamento: Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area: Musica

Centro: Facultad de Geografia e Historia

Despacho: 4.; Grupos: C

Horario de Tutorias: 22 semestre, lunes de 9 a 10y de 1 a 3; viernes de 1-3. Para otro horario, contactar por email:
mom@usal.es; Teléfono: 923294550

SENTIDO DE LA MATERIA EN EL PLAN DE ESTUDIOS

Bloque formativo al que pertenece la materia
Conjunto de asignaturas vinculadas entre si a la materia del bloque obligatorio de Mdsica en las sociedades
contemporaneas, que comprende 6 créditos obligatorios de esta asignatura. Los otros 30 créditos de la materia
de Musica en las sociedades contemporaneas son del bloque optativo, que comprende 5 asignaturas de 6
créditos cada una: Gestion cultural y musical, Critica musical e historia de la interpretacion, Misica y cine, La
musica de Jazz, MUsicas populares urbanas

Papel de la asignatura dentro del Blogue formativo y del Plan de Estudios
Ambas materias, Mdsica y medios de comunicacion y Mdsica y cine, son preparatorias para las otras dos
asignaturas, que son dos mddulos del Master de Musica Hispana, que constituyen una linea de especialidad
para nuestros alumnos de postgrado

Perfil profesional

Esta materia en una asignatura basica para los futuros profesionales en musica y audiovisuales, tanto en
material practica como en lineas de investigacion

RECOMENDACIONES PREVIAS

Conocimiento previo de andlisis de formas musicales, para poder aplicarlo al método de analisis musical audio-
visual

OBJETIVOS DE LA ASIGNATURA

Objetivos Generales:
Andlisis de la masica utilizada en cinematografia, y estudio de sus funciones aplicada a la imagen. Audiciones de
musica incidental y msica preexistente de los principales compositores

Objetivos Especificos

Valorar la creacion incidental para la imagen contextualizandola dentro de la musica “de concierto” contemporanea
Estudio de los procesos que interviene en la composicion de la masica para el cine.

Panorama historico de las investigaciones espafiolas sobre musica incidental aplicada al largometraje.

Asentar las bases para la planificacion y el desarrollo de trabajos de investigacion cientifica en misica incidental
para el cine



Objetivos Transversales: Conocer la creacion femenina para banda sonora, interpretando sus funciones expresivas
y estructurales

CONTENIDOS

TEMA 1. Cronologia de la composicion de la mUsica para el cine: escuelas y mdsicos
TEMA 2. Cuestiones fundamentales en torno a la composicion para la imagen.
TEMA 3. El musical: subgéneros y autores.

TEMA 4. Andlisis de la musica clasica 0 “de concierto” adaptada al cine

COMPETENCIAS A ADQUIRIR

Especificas
-CE1 Conocimiento de metodologias de andlisis de la utilizacion de misica aplicada en la masica de cine,
-CE 2 Reconocimiento de la contrafacta en las melodias del género del musical, comparando las tres
tipologias clasicas del género con su utilizacidn actualmente.

Transversales
-CT1 Conocimiento del inglés para la lectura y comprension de textos
-CT2 Competencias instrumentales del uso de Internet aplicado a la investigacion musical, y metodolégicas de
seguir los pasos necesarios para Su consecucion
-CT3 Competencias orales, mostrando la capacidad de sintesis y de transmitir al pablico, iniciandose en los
debates en clase para familiarizarse con la critica de musica de cine en los medios de comunicacion

Basicas/generales
-CG1 Adquirir una formacion avanzada en el &mbito de la investigacion musicoldgica que permita al alumnado
reconocer y ampliar sus capacidades e inquietudes, y atender a las exigencias de calidad del entorno
académico y profesional.
-CG2 Seleccionar y clasificar las diferentes fuentes relacionadas con la investigacion musical, a partir de las
cuales obtener informacion relevante y fiable, y consolidar la capacidad de analisis e interpretacion de la misma
-CG3 Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a la mejora e innovacion en los procesos y los
resultados, teniendo como meta la consecucion de la excelencia
-CG4 Reconocer el valor cultural de la misica y su dimension ideoldgica, de forma que tanto en la investigacion
como en las tareas profesionales se atienda a los valores relacionados con los derechos fundamentales, la paz,
la igualdad y la convivencia, asi como a la integracion y el desarrollo de personas con discapacidad

METODOLOGIAS

-Técnicas de aprendizaje individual: recensiones de las lecturas obligatorias que se recogen en la bibliografia
especifica, segin los campos trabajados en las fichas (CG1, CG2, CE1, CE2, CE3y CT1)

-Técnicas de aprendizaje cooperativo: puesta en comin de las secuenciaciones de peliculas visionadas en clase y
analisis musical de sus principales caracteristicas compositivas: reutilizacién de musica preexistente, creacion de
musica incidental, o versiones instrumentales, que se deducen de los trabajos analiticos individuales (CG3, CG4,
CE3yCT2)



PREVISION DE TECNICAS (ESTRATEGIAS) DOCENTES

Horz;l_lso(rizl;slgldas or ﬁiﬁgﬁ?r Horas (,1e trabajo HORAS
. . autonomo TOTALES

presenciales. | presenciales.

Clases magistrales 20

Clases précticas 17 20

Seminarios

Exposiciones y debates 11 20

Tutorias 1

Actividades no presenciales

Preparacion de trabajos 30

Otras actividades

Examenes 4 30

TOTAL 42 90 120

RECURSOS

Libros de consulta para el alumno

ADORNO, Theodor W. Composicion para el cine/El fiel competidor. Madrid: Akal, 2007.

ALTMAN, Rick. The American Film Musical. Bloomington: Indiana University Press, 1987.

ANDRES BAYLON, Sergio de. «jGlorioso Technicolor!, jimpactante Cinemascope!, jSonido Estereofénico!: Cole
Porter y el cine». Reflexiones en torno a la masica y la imagen desde la musicologia espafiola. Salamanca:
Plaza Universitaria Ediciones, 2009, pp. 475-494.

ARCOS, Maria de. Experimentalismo en la musica cinematogréfica. Madrid: Fondo de Cultura Econémica, 2006.

CHION, Michael. La musica en el cine. Barcelona: Paidés, 1997.

COLON PERALES, Carlos / LOMBARDO ORTEGA, Manuel / INFANTE DEL ROSAL, F. Historia y teoria de la
musica en el cine; presencias afectivas. Sevilla: Alfar, 1997.

CUETO, Roberto. El lenguaje invisible. Entrevistas con compositores del cine espafiol. Madrid: 33 Festival de Cine
de Alcala de Henares / Comunidad de Madrid, 2003.

DAPENA, Gerard. «Spanish film scores in early Francoist cinema, 1940-1950». Music in Art. International Journal
for Music Iconography (New York), XXVII / 1 - 2 (2002), pp. 141-151.

EVERETT, William A, LAIRD, Paul R. (Ed.). The Cambridge Companion to the Musical, 2nd ed. Cambridge:
Cambridge University Press, 2008, pp. 220-33

FRAILE PRIETO, Teresa. Musica de cine en Espafia: sefias de identidad en la banda sonora contemporanea.
Badajoz: Diputacion. Departamento de Publicaciones, 2010.
. La creacion musical en el cine espafiol contemporaneo (1990-2004). Universidad de Salamanca (2009).
Tesis doctoral dirigida por Matilde Olarte. Version on line: http:/hdl.handle.net/10366/18374

GERTRUDIX BARRIO, Manuel. Estudios de poética musical en el marco de la imagen secuencial en movimiento.
Universidad Complutense de Madrid (1999). Tesis doctoral dirigida por Francisco Garcia Garcia. Versién on
line: http://eprints.ucm.es/tesis/19972000/S/3/S3029601.pdf

HERNANDEZ RUIZ, Javier / PEREZ RUBIO, Pablo. Antén Garcia Abril: el cine y la television. Zaragoza: Diputacion
de Zaragoza, 2002.

HERZOG, Amy. Dreams of Difference. Songs of the Same. The Musical Moment in Film. Minneapolis: University of
Minnesota Press, 2010.

LACK, Russell. La musica en el cine. Madrid: Catedra, 1999 (12 ed.: 97).

LAING, Heather. The Gendered Store: Music in 1940s Melodrama and the Woman's Films. Aldershot: Ashgate,
2007.

LLUIS | FALCO, Josep. Els compositors de cinema a Catalunya (1930-1959). Barcelona: Filmoteca de Catalunya,
2009.
. Els compositors de cinema a Catalunya (1960-1989). Barcelona: Filmoteca de Catalunya, 2011.
. «La interdisciplinariedad: ¢Un inconveniente para el patrimonio musical cinematografico?». En: El
Patrimonio musical de Andalucia... Ed. Joaquin Lopez Gonzélez (et al.). Granada: UGR/CDMA, 2008, pp.
171-190.



http://hdl.handle.net/10366/18374
http://eprints.ucm.es/tesis/19972000/S/3/S3029601.pdf

. «Coto de mdsica. La caza, Luis de Pablo y la misica de vanguardia en el cine espafiol de los afios
sesenta», en Cueto, Roberto (ed.) La Caza de Carlos Saura... 42 anys després. Valencia: IVAC (Institut
Valencia de Cinematografia), 2008. pp. 205-236. Textos Minor, 14.
. «Andlisis musical vs. andlisis audiovisual: el dedo en la llaga» y «Compositores clasicos en el cine
espafiol», en Olarte Martinez, Matilde (ed.), La musica en los medios audiovisuales. Salamanca: Plaza
Universitaria Ediciones, 2005. pp. 143-153 y 317-332.
. «La musica de cine», en Caballero Pamies, Llorenc (ed.), Xavier Montsalvatge. Homenaje a un compositor.
Madrid: SGAE / Fundacién Autor, 2005. pp. 161 177.
. «Los materiales de sonido en el audiovisual». Seminari de Patrimoni Cinematografic — Universitat de
Barcelona, Ed. Palmira GONZALEZ LOPEZ. Barcelona: Laboratori d’'Investigacié Audiovisual, 2000, pp. 77—
99.
. «Parametres per a una analisi de la banda sonora musical cinematografica». D'Art (Barcelona), n® 21
(1995), pp. 169-186. Version en castellano disponible on-line: http://usuarios.lycos.es/compositores

LLUIS | FALCO, Josep / LUENGO SOJO, Antonia. Gregorio Garcia Segura. Historia, testimonio y andlisis de un
musico de cine. Murcia: Editora Regional Murciana, 1994.

LOPEZ GONZALEZ, Joaquin. «Los estudios sobre musica y audiovisual en Espafia: hacia un estado de la
cuestion». Tripodos (Universidad Ramdn Llull, Barcelona). N° 26 (2010). Ed. Jaume RADIGALES, pp.53-66.
. «La magia de la sala oscura: Joaquin Rodrigo y el cine». En: Joaquin Rodrigo y Federico Sopefia en la
musica espafiola de los afios cincuenta. Ed. Javier Suarez-Pajares. Valladolid: Universidad de Valladolid.
Seminario Interdisciplinar de Teoria y Estética Musical / Glares, 2009, pags. 143-169.
. Musica y cine en la Espafia del franquismo: el compositor Juan Quintero Mufioz (1903-1980). Universidad
de Granada (2009). Tesis doctoral dirigida por Antonio Martin Moreno. Versién on line:
http://hdl.handle.net/10481/2178
. Manuel de Falla y el cine; una relacion infructuosa. Granada: Editorial Universidad de Granada, 2007.

NIETO, José (1996). Musica para la imagen. La influencia secreta. Madrid: SGAE.

OLARTE MARTINEZ, Matilde (2001). "¢Existe una frontera entre la mdsica como elemento expresivo y como
elemento estructural aplicada a la imagen?". En B. Lolo. Campos Interdisciplinares de la Musicologia 1 (pp.
745-59). Madrid: Sociedad Espafiola de Musicologia.

(2002). "La musica incidental en el cine y el teatro". En E. Banus. El legado musical del s. XX (pp. 151-79).

Pamplona, Eunsa. Version on line: http:/hdl.handle.net/10366/76674

(2004) «La musica de cine. De los temas expresivos del cine mudo al sinfonismo americano»; «La musica
en el cine a partir de 1950. Evolucion de la musica expresiva y estructural desde las grandes producciones a
los temas intimistas. E| desarrollo del neosinfonismo». En J. M. Garcia Laborda (Ed.), La MUsica moderna y
contemporanea a traves de los escritos de sus protagonistas. Sevilla: Editorial Doble L., pp. 109-126 y 275-
291. Version on line: http://hdl.handle.net/10366/76672 y http:/hdl.handle.net/10366/76670

(ed.) (2005). La Musica en los medios audiovisuales. Algunas aportaciones. Salamanca; Plaza Universitaria

Ediciones.
“El género del musical y la utilizacion de sus melodias con fines expresivos”. La Musica en los medios
audiovisuales. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones, 2005, pp. 101-118.

http://hdl.handle.net/10366/76621

(2008). “Utilizacién de la Musica Clasica como Musica preexistente cinematografica”. En José M2 Garcia
Laborda y Eduardo Arteaga Aldana (ed.): En torno a Mozart. Reflexiones desde la Universidad (pp. 71-84).
Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca.

(ed.) (2009). Reflexiones en torno a la misica y la imagen desde la Musicologia espafiola. Salamanca:
Plaza Universitaria Ediciones.

«La insercion del numero musical como elemento recurrente en las peliculas: ¢una nueva tipologia

nowadays musical?». Reflexiones en torno a la misica y la imagen desde la Musicologia espafiola.

Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones, 2009, pp. 495-520. http://hdl.handle.net/10366/76644

(2011)“¢ Vuelve la espafiolada? Construccion de una identidad de género a través del nimero musical de la

“nifia prodigio”. El cine espafiol. Arte, industria y patrimonio cultural (ed. Javier Ruiz San Miguel, Teresa

Sauret Guerrero, Ana Julia Gdmez Gémez). Madrid: Ministerio de Cultura, Instituto de la Cinematografia y de

las Artes Audiovisuales/ Servicio de Publicaciones de la Universidad de Malaga, pp. 105-116.

"El protagonismo femenino-masculino en los musicales de Fred Astaire y Gene Kelly: vigencia y actualidad”.

From Stage to Screen E. (ed. Massimiliano Sala). Turnhout: Brepols Publishers, col. Specvivm Mvsicae vol.

XIX, 2012, pp. 197-212.

‘Lo que piensan las mujeres: Las imagenes de la mujer actual en adaptaciones cinematograficas y

televisivas de best-sellers escritos por mujeres”. X Conference European Culture 2009. Barcelona:

Universitat Internacional de Catalunya, 2012, pp. 324-32. Version on line: http://www.uic.es/es/congreso-

cultura-europea

(2013) “El cine musical espafiol: bases para su estudio”. Cine Musical en Espafia. Prospeccion y estado de

la cuestion. Barcelona, Universitat Ramon Llull, pp. 13-22.



http://usuarios.lycos.es/compositores
http://hdl.handle.net/10481/2178
http://hdl.handle.net/10366/76674
http://hdl.handle.net/10366/76672
http://hdl.handle.net/10366/76670
http://hdl.handle.net/10366/76621
http://hdl.handle.net/10366/76644
http://www.uic.es/es/congreso-cultura-europea
http://www.uic.es/es/congreso-cultura-europea

(2013) “Protagonistas de la composicion cinematografica en Espafia; creadores e investigadores”. Una
perspectiva caleidoscopica (eds. Jenaro Vera Guarinos, José Antonio Bornay Llinares, Vicente J. Ruiz Antdn,
F. Javier Romero Naranjo). Alicante; Ediciones Letra de Palo, Coleccion Sonidos en la retina, vol 1, pp. 15-
36.

PADROL, Joan. Pentagramas de pelicula. Entrevistas a grandes compositores de bandas sonoras. Madrid: Nuer,
1998.

PADROL, Joan / VALLS GORINA, Manuel. Musica y cine. Barcelona: Ultramar, 1990.

PADROL, Joan. «Evolucion de la banda sonora en Espafia». En: Evolucion de la banda sonora en Espafia: Carmelo
Bernaola, Coord. Fernando CALVO. Alcald de Henares: Festival de Cine de Alcald de Henares - Club
Cultural Antonio Nebrija, 1986, pp. 15-74.

PINEDA NOVO, Daniel. Las folkldricas y el cine. Huelva: Festival de Cine Iberoamericano, 1991.

PONTES LECA, Carlos de. «Las metamorfosis del cine musical: desde Busby Berkeley y Stanley Donen/ Gene Kelly

hasta Alain Resnais y Lars von Trier». Reflexiones en torno a la musica y la imagen desde la musicologia
espafiola. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones, 2009, pp. 463-474.
. "El cine musical en el siglo XXI". La musica en el lenguaje audiovisual. Aproximaciones multidisciplinares a
una comunicacion mediatica (eds. Eduardo Vifiuela Suarez y Teresa Fraile Prieto). Sevilla: Arcibel Editores,
2012, pp. 273-88. http://musicaudiovisual.files.wordpress.com/2012/05/musica-y-lenguaje-audiovisual-
frailevic3bluela.pdf

RADIGALES, Jaume. La musica en el cine. Barcelona; UOC, 2008.

. Sobre la musica. Reflexions a I'entor de la mdsica i 'audiovisual. Barcelona: Tripodos. Facultat de Ciéncies
de la Comunicacié Blanquerna. Universitat Ramon Llull, 2002.

ROLDAN GARROTE, David. Fuentes documentales para el estudio de la musica en el cine espafiol de los afios 40.
Universidad Politécnica de Valencia (2004). Tesis doctoral dirigida por Eulalia Adelantado Mateu. Version on
line: http:/hdl.handle.net/10251/13256

ROMAGUERA | RAMIO, Joaquim. El jazz y sus espejos. Madrid: Ediciones de la Torre, 2002. [Contiene un extenso
capitulo sobre el jazz en el cine espafiol].

RUIZ ANTON, Vicente (ed.); OLARTE MARTINEZ, Matilde (2016) Encuentros con José Nieto. Salamanca: Amard,
Coleccion Musicologia Hoy, vol. 2.

RUIZ DE LUNA, Salvador. La musica en el cine y la mUsica para el cine. Madrid: 1960.

SANZ GARCIA, José Miguel. Miguel Asins Arbd: musica y cinematografia. Universidad de Valencia (2008). Tesis
doctoral dirigida por Alvaro Zaldivar. Versién on line: http:/hdl.handle.net/10803/9852

SEVILLA LLISTERRI, Gabriel. EI modelo cruzada. Musica y narratividad en el cine espafiol de los afios cuarenta.
Madrid: Editorial: Biblioteca Nueva, Editorial, 2007.

S0JO, Kepa (Ed.). Compositores vascos en el cine. Vitoria: Diputacion Foral de Alava, 2007.

VEGA TOSCANO, Ana (seleccion y textos). Fantasia cinematogréfica, vol. 1. [Libro-Disco]. Madrid: Radiotelevision
Espafiola, 2007.

XALABARDER, Conrado. Enciclopedia de las bandas sonoras. Barcelona: Ediciones B, 1997.

Recursos de investigacion

http://flmmusicsociety.org : Pagina de la FMS (Asociacion de musica de cine)

http:/imdb.com: Base de datos sobre cine

http:/lusuarios.lycos.es/compositores/present.html: Pagina del profesor Josep Lluis i Falcd sobre misicos de cine
espafiol.

http://www.bsospirit.com: Pagina en espafiol sobre bandas sonoras y sobre el Festival de misica de cine de Ubeda
http://www.filmmusik.uni-kiel.de/. Pagina de la Universidad de Kiel sobre mdsica y cine.

http://iwww.filmscore.org : Pagina de la SCL (Society of Composers & Lyricist)

http://www.mundobso.com : Pagina de Conrado Xalabarder sobre musica de cine
http://ww.musicweb-international.com/film: Portal de musica de cine

http://www.mvdbase.com: Base de datos de videoclips.

http://www.portalcomunicacion.com: Web sobre comunicacion audiovisual

http://www.rosebudbandasonora.com: Pagina de J.A. Saiz sobre mdsica de cine. Contiene tienda de cine, enlaces y
entrevistas.

http://www.soundtrack.net : Web norteamericana que redine recursos sobre mdsica de cine

http:/iwww.tagg.org: Pagina web personal de Philip Tagg

http://www.tvdi.net: Web sobre television digital

http://www.zx.nu/musicvideo: Portal con informacién para el estudio del videoclip.

Centros de investigacion

http://www.adelphi.salford.ac.uk: Adelphi Research Institute


http://musicaudiovisual.files.wordpress.com/2012/05/musica-y-lenguaje-audiovisual-frailevic3b1uela.pdf
http://musicaudiovisual.files.wordpress.com/2012/05/musica-y-lenguaje-audiovisual-frailevic3b1uela.pdf
http://hdl.handle.net/10251/13256
http://hdl.handle.net/10803/9852
http://www.filmmusik.uni-kiel.de/

http://www.cirmmt.mcgill.ca: The Centre for Interdisciplinary Research in Music Media and Technology. McGill
University
http://www.helsinki.fi/project/music: Grupo de investigacion de misica y medios. Universidad de Helsinki

Revistas online

http://gmje.mty.itesm.mx/index.html: Revista Global media Journal en espafiol
http://www.ehu.es/zer/tablaautores.html: Revista de comunicacion audiovisual Zer
http:/www.filmmusic.net

http://www.filmmusicjournal.de

http://iwww.filmscoremonthly.com
http://www.icce.rug.nl/~soundscapes/HEADER/editorial.shtml: Revista Soundscapes
http://www.musicfromthemovies.com : Portal de la revista
http://www.scoremagacine.com : Revista espafiola de musica de cine.
http://www.soundtrackmag.com

http://www.traxzone.com : Revista francéfona de musica de cine

Consideraciones Generales

Dentro de la asignatura se realizara una evaluacion del proceso docente a partir de la observacion de los resultados
del proceso de ensefianza-aprendizaje en la evaluacion continua; la realizacion de una encuesta a los/as
alumnos/as que incluya una valoracion de la actividad docente y la autoevaluacién de su participacion en las
actividades propuestas. Con ello se pretende obtener evidencias para mejorar el proceso educativo dentro de la
asignatura

Es imprescindible la asistencia a clase para superar esta asignatura, tanto para la explicacion de los contenidos
tedricos con ejemplos de muchos clips, como para seguir los visionados comentados en clase. Asi mismo, la
participacion en los debates de los textos y de las peliculas comentadas es parte de los criterios de evaluacion

Criterios de evaluacion

Evaluacion continua, basada en las competencias CT1y CT2, CE1, CE2 y CE3, asi como CG1, CG2, CG3y CG4,
haciendo hincapié en los siguientes aspectos:

-Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

-Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion de conceptos, adecuacion al
tiempo marcado, precision y adecuacién de las intervenciones al tiempo asignado.

-Trabajos escritos: contenido, grado de comprension, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccion y presentacion
formal.

- Prueba evaluatoria final de los contenidos de los temas tedricos

Instrumentos de evaluacion

Participacion activa del alumno en el comentario de textos y ejemplos audiovisuales expuestos en clase, tras la
explicacion por parte de la profesora de los criterios metodoldgicos

Redaccion escrita del trabajo y de la prueba evaluatoria



http://www.filmmusic.net/
http://www.filmscoremonthly.com/

LA MUSICA DE JAZZ

1.- Datos de la Asignatura

Caodigo 102148 Plan 2010 ECTS: 6
Créditos en
los planes
antiguos:
Caracter Obligatoria Curso 40 Periodicidad semestral
Area Musica

Departamento | Didactica de la Expresién Musical, Plastica y Corporal

N° de alumnos | Primer afio de esta asignatura (prevision, 40 estudiantes)
en el curso

actual
Plataforma Plataforma:
Virtual URL do Acceso:

Datos del profesorado

Profesor Coordinador Maria Palacios Nieto Grupo/s | 1
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area Musicologia

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho 7

Horario de tutorias Martes: 18-21. Miércoles: 16-19

URL Web http://diarium.usal.es/musicologiahispana/

E-mail mpalacios@usal.es Teléfono | 923-294400 Ext. 1239

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios



mailto:mpalacios@usal.es

Blogue formativo al que pertenece la materia
Historia y Analisis de la MUsica

Papel de la asignatura dentro del Blogue formativo y del Plan de Estudios.
Obligatoria

Perfil profesional.

Investigacion, docencia, historia.

3.- Recomendaciones previas ‘

Haber cursado las asignaturas de historia de la musica del grado de Historia y Ciencias de la
Musica.

4.- Objetivos de la asignatura

- Conocer y comprender cémo se ha escrito la historia de la musica del siglo XX: qué elementos ha
priorizado el investigador a la hora de escribir la historia de esta época y como se ha escrito la
historia de la musica hegemonica de la segunda mitad del siglo XX (desde 1945).

- Aproximarse a la creacién musical de la segunda mitad del siglo XX: estilos, tendencias, lenguaje
musical, principales compositores y obras.

5.- Contenidos ‘

HISTORIOGRAFIA: repaso historiogréfico de las historias de la musica del jazz
Blues y ragtime
Nueva Orleans
Swing
Bebop
Cool jazz
Jazz modal
Free jazz
New Bebop

0. Jazz Fusién

1. Latin Jazz

RBPBoOoo~NoOMODNE

Se realizaran seminarios monograficos centrado en aspectos concretos, desarrollados
por los estudiantes (La mujer en el jazz, black power y el jazz, etc)

6.- Competencias a adquirir



Bésicas/Generales.

Conocimiento de métodos, técnicas y enfoques de la musicologia histérica sobre los problemas
de la musica de jazz

Comprension y adecuada utilizacidon de conceptos historicos y estilisticos en relacion con los
compositores, intérpretes, bandas y estilos de jazz estudiados

[Utilizacion adecuada de metodologias de analisis musical aplicadas a las obras del periodo
estudiado

[Realizar presentaciones de caracter oral y escrito con rigor cientifico

OSeleccionar informaciéon complementaria y aplicarla como medio de actualizacion de
conocimientos ya adquiridos.

Transversales.

— Capacidad de analisis y sintesis

— Capacidad de organizacion y planificacion Interpersonales:
— Razonamiento critico.

— Aprendizaje autbnomo.

— Creatividad.

— Trabajo en equipo

El desarrollo de la asignatura esta basado en la aplicacion de una serie de parametros definitorios en
torno a la masica y estilos musicales del siglo XX. El profesor orientara al alumno en el ejercicio de la
memoria auditiva, la seleccion de fuentes de informacion y al conocimiento y comprension de la
musica del siglo XX en el contexto europeo y en Estados Unidos. Por tanto, se trata no sélo de
comprender contenidos conceptuales, sino de manejarlos con destreza a la hora de analizar una
audicion o texto utilizando la terminologia musical adecuada, o bien al ponerlos en relacién con otras
manifestaciones artisticas.

El trabajo presencial del aula se desarrollara del modo siguiente:

Por parte del profesor (orientado fundamentalmente a las competencias especificas y transversales-
instrumentales):

— Exposicion de los factores y elementos que definen cada periodo estilistico, escuelas y géneros,
haciendo especial hincapié en la relacion de la muasica con las deméas manifestaciones artisticas.

— Ejemplificacion de los elementos constitutivos mediante el andlisis y audicion de piezas
musicales.

- Planteamiento de ejemplos practicos para la preparacion personal del alumno.

Por parte del alumno (orientado fundamentalmente a las competencias transversales-
interpersonales):

- Familiarizacién con las distintas corrientes musicales de jazz mediante la audicion de piezas
musicales.

— Comprension de los conceptos estéticos que definen cada periodo artistico.

Las metodologias empleadas para alcanzar los objetivos seran:

-Exposicion y presentacion inicial de los temas por parte del profesor, facilitando bibliografia
complementaria

-Clases practicas sobre analisis y audiciones de obras pertenecientes al periodo estudiado -
Seminarios con exposiciones y debates sobre temas y trabajos de analisis preparados por el
alumnado a partir de una seleccion de obras y bibliografia entregada al comienzo de curso.

-Tutorias para consultas y seguimiento de los trabajos de practicas, seminarios y preparacién de
examen -Uso de la plataforma virtual Studium.




8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Opcional para asignaturas de ler curso
Horas Horas no Hora}s de trabajo Horas
presenciales. | presenciales. aut6nomo del totales
alumnos

Clases magistrales 28 6 34
Clases practicas 10 20 30
Seminarios 5 10 15
Exposiciones y debates 5 10 15
Tutorias 1 1 1 3
Actividades no presenciales
Preparacion de trabajos 25 25
Otras actividades
Examenes 3 25 28
TOTAL 52 1 97 150

9.- Recursos ‘

Libros de consulta para el alumno

Leymari, I. Jazz latino. Barcelona, Robinbook, 2005

Kernfeld, B. The New Grove Dictorionary of jazz. Londres, Mcmillan, 1996
Tirro. F. Historia del jazz clasico. Barcelona, Ma non troppo, 2007

Tirro, F. Historia del jazz moderno. Barcelona, Ma non troppo, 2007

10.- Evaluacion ‘

Consideraciones Generales
Es importante la continuidad en el trabajo del alumno desde las primeras sesiones
presenciales. Consulta de dudas y tener al dia las lecturas obligatorias y recomendadas.

Criterios de evaluacion

- Examen final sobre los contenidos teéricos (40%): se valorara la vision global de la
asignatura y las relaciones entre los distintos temas expuestos con el manejo de la
bibliografia facilitada. (Serd necesario aprobar el examen final para poder aprobar la




asignatura)

- Evaluaciones escritas a lo largo del cuatrimestre (40 %)

- Participacién en sesiones practicas y presentacion de trabajos en el aula (20%): se
valoran las intervenciones y las lecturas previas realizadas.

Instrumentos de evaluacién

Participacion activa en practicas y seminarios. Prueba escrita individual

Recomendaciones para la evaluacion.

Trabajo continuado desde el comienzo de curso. Actualizacién de los temas tratados en
sesiones tedricas. Lectura comprensiva de los textos propuestos. Capacidad de redaccion.

Recomendaciones para la recuperacion.

Revision en tutorfas de trabajos, exposiciones y examenes realizados. Lecturas
complementarias




MUSICAS POPULARES URBANAS

1.- Datos de la Asignatura

Caodigo 102149 Plan ECTS 6
Caracter OPTATIVA Curso 40 Periodicidad semestral
Area MUSICA

Departamento | Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

N° Alumnos 17 (16 alumnos més un PCI)
Curso actual
Plataforma: Studium
Plataforma
Virtual URL de Acceso: https://moodle.usal.es/

Datos del profesorado

Profesor Coordinador Jesus Angel Martinez Blanco Grupo /s
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area Musica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°. Despacho 8

Horario de tutorias Jueves de 18 a 19

URL Web

E-mail susu@usal.es Teléfono | 923294500 / Ext. 1239

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Blogue formativo al que pertenece la materia
Se trata de una asignatura optativa

Papel de la asignatura dentro del Blogue formativo y del Plan de Estudios.

Es una asignatura que abarca los estilos musicales populares que surgen desde
mediados del s. XX hasta la actualidad. Engloba todos los campos creativos de la
juventud desde los inicios del Rock y pretende estudiar esta forma de expresion
extendida a un nivel mundial.

| Perfil profesional. |




Criticos, ingenieros de sonido, expertos en radio, revistas especializadas,
creadores que buscan conocer las raices y el desarrollo de una musica que
apasiona a la juventud de todas las épocas y que ya forma parte del patrimonio
comun musical, con un nuevo lenguaje audiovisual que trasciende las pautas de
escritura musical convencionales.

3.- Recomendaciones previas

Estar interesados por el conocimiento y desarrollo de este tipo de lenguaje; interesarse
por los estilos, figuras, movimientos y sonido de esta forma de desarrollo e inspiracion
musical.

4.- Objetivos de la asignatura

Conocer las raices del rock, su expansién a nivel mundial.

Conocer las figuras y grupos mas representativos de cada estilo.

Conocer las influencias y técnicas de interpretacion.

Conocer las técnicas de difusion y grabacion.

Establecer las caracteristicas globales y directrices de las principales corrientes.
Discriminar la calidad y nuevas aportaciones frente al consumo dirigido por las
multinacionales.

5.- Contenidos

1. Introduccién: definicion de Rock.

Los origenes del rock: el blues, el gospel y el country.

El rock maldito (Robert Johnson) y el rock del triunfo (Elvis Presley): las dos
caras de la moneda.

La basqueda de una identidad: The Band y Sly Stone.

Los movimientos de la juventud rebelde: los grandes festivales.

La expansion y difusién en Europa: cultura y contracultura.

Los nuevos lenguajes: el Punk, el Grunge, el Rap

Los limites del Rock.

w N

© N oo~

6.- Competencias a adquirir



Basicas/generales.

CG3: Potenciar el conocimiento de este lenguaje musical
CG4 Capacidad para aprender a aprender

CG5: Autonomia e iniciativa personal

CG7: Competencia de interaccion e interrelacion cientifica

Especificas.

CE2: Analizar informacién complementaria y aplicarla como medio de actualizacion
de conocimientos ya adquiridos manejando las herramientas e instrumentos
metodolbgicos adecuados con un cardcter interdisciplinar.

CE19: Fomentar un clima que facilite el aprendizaje y ponga en valor las
aportaciones de los estudiantes.

Transversales.

CT1: Comunicarse de manera efectiva, de forma verbal y no verbal, tanto utilizando
Sus recursos personales como apoyandose en las tecnologias de la informacion y de
la comunicacion.

CT2: Trabajar en equipo, cooperando de forma activa con compaferos y personas
del mismo o distinto &mbito.

Las clases magistrales explicaran los conocimientos tedricos previos necesarios para
el desarrollo de la asignatura. También se intentard crear un sistema de analisis
especifico para un lenguaje musical diferente al convencional que no suele utilizar la
escritura y los recursos tradicionales.

La asignatura se basara sobre todo en la escucha de temas relacionados con los
diferentes estilos. Tendra adem&s una vertiente practica en la que se intentara con
los medios aportados por los alumnos recrear 0 versionar temas importantes
relacionados con cantantes y grupos; de esta manera se facilitara la comprension de
una manera mas sensorial y directa.

Si es posible, se intentar4d fomentar la CREATIVIDAD componiendo algun tema
dentro del enorme campo que se despliega ante el alumno.

Los alumnos también deberan desarrollar su sentido critico exponiendo y debatiendo
acerca de algunas de las figuras y grupos mas importantes o relevantes de las
diferentes épocas.




8.- Prevision de Técnicas (Estrategias) Docentes

Horas dirigidas por el profesor

Horas no Horas Qe trabajo HORAS

presenciales. autbnomo TOTALES
Clases magistrales 25 50
Clases précticas 15 30
Seminarios 15 19
Exposiciones y debates 15 19
Tutorias 1 3 4
Actividades no presenciales
Preparacion de trabajos 20 20
Otras actividades
Examenes 4 8
TOTAL 52 1 97 150

9.- Recursos ‘

Libros de consulta para el alumno

MARCUS, G.: Mistery Train. Barcelona, CONTRADICIONES S.L., 2013.

ABAD, Luis Angel.: Rock contra cultura, Madrid: Biblioteca Nueva. Serie Otras
Eutopias, 2002.

AGUIRRE, Claudia y Villoro, Juan.: EI Rock en Silencio, Textos de Humaidades /21 /
Difusién Cultural/UNAM, 1980.

AGUSTIN, José.: La Nueva Musica Clésica, Editorial Universo, mayo de 1985.
DIMERY, Robert.: 1001 Discos que hay que escuchar antes de morir, Random
House Mondadorim, Tercera reimpresion, agosto de 2006.

DE STABENRATH, Bruno.: Los Destinos Tragicos del Rock, Vertigo Publishers,
2004.

DAVIES, Hunter.: The Beatles. Edicién ilustrada y actualizada de la biografia
autorizada mas vendida, Ediciones B, Grupo Z, junio, 2005.

WATS, Alan.: La Cultura de la contracultura, Kairés, 2001.

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

La Historia y el desarrollo del Rock se puede seguir y rastrear a través de registros
sonoros y visuales; las grabaciones, el cine, los reportajes audiovisuales, las
entrevistas..., son testimonios directos de la evolucion y el desarrollo de este nuevo
lenguaje, por lo que la utilizacion de CD’s, de vinilos, de la RED, de lugares como
YOUTUBE, etc., se hace imprescindible.




Consideraciones Generales

Habréa un trabajo individual en el que se analizara una obra (CD, LP), un movimiento,
un cantante, grupo o estilo importante del Rock. El trabajo sera expuesto y
presentado en clase ante los demas alumnos y el profesor.

Se realizaran diferentes experiencias practicas basadas en los diferentes estilos; se
intentaran llevar a cabo versiones de temas estandar. Si es posible, se grabara
alguna de estas versiones para tener un testimonio vivo del grado de entendimiento
de este tipo de musica.

Se realizard una prueba escrita en la que se mostrard el grado de conocimientos
histéricos y tedricos de la asignatura.

Criterios de evaluacion

Para la evaluacion se tendra en cuenta sobre todo la asistencia y participacion en
cada una de las actividades mencionadas anteriormente, asi como la calidad de los
trabajos realizados a lo largo del curso y las calificaciones obtenidas en las pruebas
gue se realicen.

Al finalizar el curso los alumnos obtendran una nota inferior a 8,5, de acuerdo a la
realizacion de los diferentes apartados de la asignatura. Los alumnos que deseen
obtener una nota superior deberan presentarse a un examen final en el que
demuestren su dominio de la asignatura; la presentacién a dicho examen invalida la
nota obtenida con anterioridad.

Los alumnos que no cumplan los requisitos minimos de asistencia y trabajo deberan
realizar OBLIGATORIAMENTE dicho examen al haber perdido la evaluacion
continua. Estos alumnos no podran optar a una calificacién superior al aprobado.

Los alumnos que no puedan asistir a clase por un caso de fuerza mayor
(enfermedad, intervencion quirdrgica etc.) deberan realizar tareas especificas
indicadas por el profesor.

Instrumentos de evaluacion

La asistencia, los trabajos y la participacion en las diferentes actividades
organizadas a lo largo del curso: 80%
Las diferentes pruebas de evaluacion escrita: 20%

Recomendaciones para la evaluacion.

La asistencia a clase es fundamental ya que es donde se desarrolla toda la practica
de la asignatura.

Recomendaciones para la recuperacion.

La realizacion de las tareas que indique el profesor, especificas para el alumnado
gue no haya logrado alcanzar los objetivos propuestos. Realizacion de una prueba
escrita en la que se exigirA el conocimiento de los aspectos fundamentales
explicados y mostrados a lo largo del curso.

La recuperacion implica una pérdida en la calidad de la calificacion final.
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LA MUSICA EN ESPANA I

1.- Datos de la Asignatura

Caodigo 102150 Plan Gradoen | ECTS: 6

Historia y

Ciencias | Créditos en

de la los planes
Mdsica antiguos:
Caracter Optativa Curso 40 Periodicidad 20
Cuatrimestre
Area Musica
Departamento | Didactica de la Expresién Musical, Plastica y Corporal
Plataforma: Studium

Plataforma
Vel URL de Acceso: https://moodle.usal.es/

Datos del profesorado

Profesor Coordinador

Judith Helvia Garcia Martin

Grupo/s | 1

Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
Area Musica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho

Horario de tutorias

Especificado en Studium

URL Web

E-mail

helvia@usal.es

Teléfono | 923294500 Ext. 1239

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios
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Modelo de ficha esencial de planificacion de las asignaturas en los planes de estudio de Grado y Master

Blogue formativo al que pertenece la materia

Historia de la Masica. Materia optativa en cuarto curso del Grado (Segundo
cuatrimestre)

Papel de la asignatura dentro del Blogue formativo y del Plan de Estudios.
Importancia fundamental para conocer todo el proceso del desarrollo de la musica
espafiola: sistemas compositivos, formas que evolucionan, repertorio e interpretacion.

Perfil profesional.

Formacién musicol6gica. Patrimonio. Docencia. Gestion.

3.- Recomendaciones previas ‘

La asignatura se encuadra en el marco general de la Musicologia historica y en el mddulo de Historia, que
comprende diversas materias enmarcadas en las distintas épocas, ademas de otras materias especificas. Esta
asignatura necesita por parte del alumno un conocimiento de las estructuras musicales que conforman el lenguaje
musical (teoria musical, armonia, contrapunto, formas musicales), por eso se encuadra su estudio después de las
asignaturas de introduccion al andlisis y a la musicologia, estudiadas en los primeros cuatrimestres.

4.- Objetivos de la asignatura

- Identificar los criterios usados para la periodizacion de la misica espafiola en los siglos XVIII-XX

- Conocer la evolucion de la musica espafiola dentro del contexto de su época respectiva

- Identificar las obras y autores mas importantes que han prestado una contribucion especial al desarrollo de la
musica espafiola en los siglos XVIII-XX

- Relacionar la situacion musical espafiola del presente con las principales corrientes y problemas del pasado

- Conocer e identificar las tradiciones musicoldgicas de estudio de la misica espafiola y su problematica

— Analizar algunas obras destacadas de la misica espafiola en el marco de los géneros y formas musicales

5.- Contenidos

BLOQUE 1: SIGLO XVl

- Msica religiosa: las capillas de misica
- Msica vocal: pera y zarzuela

- Msica instrumental: formas clasicas

BLOQUE 2: SIGLO XIX

- Msica religiosa: El Cecilianismo

- Musica vocal: la dpera de Ramén Carnicer.

- MUsica instrumental: el sinfonismos y los instrumentos solistas (violin, piano y guitarra)

BLOQUE 3: SIGLO XX

- MUsica religiosa: EI Motu Proprio
- La zarzuela y sus derivados

- Nacionalismo y Vanguardias
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6.- Competencias a adquirir ‘

Bésicas/Generales.
- Conocer, comprender e interpretar la diversidad social y cultural de la musica en Espafa
- Valorar la cultura y el patrimonio musical espafiol en su contexto histérico y social

- Potenciar la calidad y mejora en el propio sistema de trabajo y sus resultados

Especificas.

- Conocer la realidad musical espafiola del presente e identificar sus vinculos histdricos desde el siglo XVIiI

- Manejo y seleccion critica de las fuentes, tanto textuales como sonoras, vinculadas a la historia de la misica en
Espafia desde el siglo XVIII hasta la actualidad

- Capacidad de reflexion critica acerca de las tradiciones musicoldgicas que han afrontado el estudio de la misica
espafiola y su problemética

- ldentificar las principales corrientes musicales consumidas y generadas en Espafia desde el siglo XVIII hasta la
actualidad en relacion a su contexto histdrico y cultural

Transversales.

- Capacidad de redactar y comunicarse

- Capacidad para analizar fuentes textuales y sonoras

- Capacidad para elaborar razonamientos

- Capacidad para gestionar el tiempo

T.5. Capacidad para extraer las ideas fundamentales del discurso

7.- Metodologias docentes ‘

Las clases se desarrollardn en forma de seminario abierto. Cada semana se recomendarén una serie de lecturas o
analisis de partituras, relativas a cada uno de los aspectos del temario, y acerca de cuyos contenidos se preguntara
en la siguiente clase. Se asignara a los alumnos/as una seccion de dichos articulos o partituras, y deberan participar
en la clase exponiendo la parte del contenido que les corresponde. Se debatiran estos contenidos comparandolos
con otras lecturas que la profesora explicara en clase.

Asi mismo, los alumnos deberan una serie de trabajos a entregar en las fechas especificadas. Es necesario haber
entregado todos estos trabajos para poder ser evaluado en esta parte de la asignatura.

8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes
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presenciales. presenciales. autébnomo TOTALES

Sesiones magistrales 24 24

- En aula

o - En el laboratorio

Practicas - En aula de informética

- De campo

- De visualizacion (visu)
Seminarios 14 48 62
Exposiciones y debates 12 20 32
Tutorias 2 2
Actividades de seguimiento online
Preparacion de trabajos 30 30
Otras actividades (detallar)
Exadmenes

TOTAL 52 98 150

9.- Recursos ‘

Libros de consulta para el alumno

ALONSO, Celsa. La cancion lirica espafiola en el siglo XIX. Madrid: ICCMU, 1998.
ALVAREZ BARRIENTOS, Joaquin; LOLO HERRANZ, Begofia. Teatro y muisica en Espafia. Los
géneros breves en la segunda mitad del siglo XVIII. Madrid, 2008.

BOMBI, Andrea; CARRERAS, Juan J.; MARIN, Miguel Angel (Eds.) Musica y cultura urbana en la edad
moderna. Valencia: Publicaciones Universidad de Valencia, 2005.

BONET, Juan Manuel. Diccionario de las vanguardias en Espafia, 1907- 1936. Madrid: Alianza
Editorial, 1995.

BOYD, Malcolm; CARRERAS, Juan José. La musica en Espafia en el siglo XVIIl. Madrid : Cambridge
University Press, 2000.

GOMEZ AMAT, Carlos. Historia de la musica espafiola. 5. Siglo XIX. Madrid: Alianza Masica, 1984.
GONZALEZ LAPUENTE, Alberto (Ed). Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica VII: La
muasica en Espafia en el siglo XX. Madrid: Fondo de Cultura Economica de Espafia, 2012.
LEZA, José Maximo (Ed.) Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica. La musica en el siglo
XVIII. Madrid: Fondo de Cultura Econémica de Espafia, 2014.

LOPEZ CALO, José; FERNANDEZ DE LA CUESTA, Ismael; CASARES RODICIO, Emilio. (Coord)
Espafia en la musica de occidente: actas del congreso internacional celebrado en Salamanca, 29 de
octubre- 5 de noviembre de 1985, Afo Europeo de la Mudsica. Madrid: INAEM, 1987.
MARCO, Tomés. Historia de la musica espafiola. 6. Siglo XX. Madrid: Alianza Musica, 1982
MARTIN MORENO, Antonio. “El P. Feijoo (1676- 1764) y los musicos espafioles del siglo XVIII".
Anuario Musical 28-29 (1973- 1974), pp. 221- 242.

MARTIN MORENO, Antonio. Historia de la musica espafiola. 4. Siglo XVIII. Madrid: Alianza Musica,
1985.

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

10.- Evaluacion ‘

Consideraciones Generales

El alumno debera seguir regularmente las clases presenciales, intervenir en los debates que
se planteen en el aula, leer los textos propuestos y entregar los trabajos de comentario y
analisis que se le pidan
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Criterios de evaluacion

- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Realizacién regular de las tareas programadas.

- Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion de
conceptos, adecuacion al tiempo marcado, precision y adecuacion de las intervenciones al tiempo
asignado.

- Trabajos escritos: contenido, grado de comprension, rigor cientifico, creatividad, nivel de
redaccion y presentacion formal.

Instrumentos de evaluacion

1. Trabajos escritos: 80%. Quien no entregue alguno de estos trabajos, sera evaluado en esta
parte de la asignatura mediante un examen que incluira los contenidos de todos los textos vistos a
lo largo de las clases del semestre, y cuyo resultado constituira el 75% de la nota total.

2. La participacion en los seminarios mediante la exposicion de las lecturas semanales contara un
20 % de la nota global.

Si algun alumno/a no realizase alguno de los trabajos, ni se presentase al examen que tendria
gue hacer en consecuencia en primera convocatoria, tendra que realizar el examen en segunda
convocatoria, que contara un 80% de la nota.

Recomendaciones para la evaluacion.

- Lectura de la bibliografia recomendada
- Audicion de las obras trabajadas en clase y otras relacionadas

- Trabajo con partituras y materiales de la plataforma Studium

Recomendaciones para la recuperacion.

Asistencia a tutoria para la revisién de los trabajos para concretar aspectos a mejorar




PINTURA EUROPEA DEL SIGLO XVII

1.- Datos de la Asignatura

Cédigo 102152 Plan 2010 ECTS 6
Caracter Optativo Curso 40 Periodicidad | 2° cuatrimestre
Area Historia del Arte
Departamento | Historia del Arte — Bellas Artes

Plataforma: Studium
Plataforma
Virtual URL de Acceso: https://moodle.usal.es/

Datos del profesorado

Profesor Coordinador

M. Teresa Paliza Monduate

Grupo /s

Departamento Historia del Arte — Bellas Artes
Area Historia del Arte

Centro Facultad de Geografia e Historia
Despacho De la profesora M. Teresa Paliza

Horario de tutorias

Por determinar a principios de curso

URL Web

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia

Historia del Arte Moderno

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

Optativa con objeto de afrontar y profundizar en el conocimiento especifico de la
pintura barroca europea del siglo XVII

Perfil profesional.

siglo XVIL.

Investigacion, docencia y otras actividades relacionadas con la pintura barroca europea del

3.- Recomendaciones previas
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4.- Objetivos de la asignatura

- Conocer una panoramica de la pintura barroca europea de los siglos XVII y XVIIIL

-Dominar los aspectos tedricos de la pintura barroca.

-Conocer los conceptos de la pintura barroca europea y sus manifestaciones en funcién de los
géneros.

-Alcanzar una comprensién de la pintura barroca, periodizacion, corrientes, variantes nacionales,
principales artistas y manifestaciones.

-Adquirir una visién critica de la pintura barroca euroepa.

5.- Contenidos

Tema 1. Introduccién. Aspectos tedricos de la pintura europea del siglo XVII.

Tema 2. La pintura barroca del siglo XVII en Italia: Caravaggio y el caravaggismo. La Escuecla
bolofiesa. La pintura mural y su desarrollo.

Tema 3. La pintura barroca del siglo XVII en Francia. La incidencia del caravaggismo. El
clasicismo. Poussin y Claudio de Lorena.

Tema 4. La pintura barroca del siglo XVII en Flandes. Los grandes maestros: Rubens, Van Dyck y
Jordaens. Principales géneros.

Tema 5. La pintura barroca del siglo XVII en Holanda. Los grandes maestros: Hals, Rembrandt,
Vermeer. Principales escuelas. Principales géneros.

Tema 6. La pintura barroca del siglo XVII en Inglaterra y Centroeuropa. Principales géneros y
figuras.

6.- Competencias a adquirir

Béasicas/generales.

-Conocer una panoramica de la pintura barroca europea del siglo XVII y sus variantes nacionales
en los distintos paises.

-Alcanzar una comprension sobre las diferentes corrientes vigentes en la pintura europea y su
evolucién y transformaciones a lo largo del siglo XVII..

-Adquirir una visién critica de la pintura europea del siglo XVII.

Especificas.

Conocimiento del vocabulario y la terminologia especifica aplicables a la pintura
barroca europea del siglo XVII.

Conocimiento de la evolucion estilistica de la pintura barroca europea del siglo XVII.

Conocimiento de los principales maestros y obras de la pintura barroca europea del
siglo XVII.

Conocimiento de la bibliografia y los recursos on line especificos de la pintura
barroca europea del siglo XVII.




Capacidad para conseguir una vision critica de la pintura barroca europea del siglo
XVII.

Capacidad para identificar las obras de las distintas corrientes y autores de la pintura
barroca europea del siglo XVII..

Transversales.

Capacidad para una correcta expresion oral y escrita.
Capacidad para estructurar los contenidos.
Capacidad de sintesis.

Capacidad para analizar la bibliografia y recursos on line recomendados y sacar la
informacion pertinente.

Capacidad critica.

7.- Metodologias ‘

-Clases magistrales: En ellas se presentan los contenidos fundamentales de la materia y se orienta al
estudiante en sus lecturas y trabajos personales.

-Clases practicas: En ellas se capacita al alumno para la aplicaciéon de los contenidos en los trabajos
que llevaran a cabo de forma individual y que seran presentados y expuestos en clase y entregados
en soporte papel y digital.

-Tutorias: Presenciales en horarios establecidos y comunicados previamente a los alumnos.

-En caso de que haya un elevado nimero de alumnos matriculados en la asignatura las clases
practicas se desdoblaran en dos grupos.

8.- Prevision de Técnicas (Estrategias) Docentes

Horas dirigidas por el profesor Horas de trabajo HORAS
Horas Horas no auténomo TOTALES
presenciales. presenciales.
Clases magistrales 30 30
Clases précticas 15 15
Seminarios 2 2
Exposiciones y debates 1 3 4
Tutorias 1 1
Actividades no presenciales
Preparacion de trabajos 34 34
Otras actividades
Examenes 4 60 64
TOTAL 53 97 150

9.- Recursos ‘



Libros de consulta para el alumno

Obras de caracter general:

AYALA MALLORY, N., La pintura flamenca. Alianza. Madrid, 1995.

BLUNT, A., Arte y arquitectura en Francia 1500-1700. Céatedra. Madrid, 1977.
LEVEY, M., Del Barroco a la Revolucion. Destino. Madrid, 1998.

ROSENBERG, J., SLIVE, S. y TER KUILE, E. H., Arte y arquitectura en Holanda
1600-1800. Céatedra. Madrid, 1981.

WITKOWER, R., Arte y arquitectura en Italia 1600-1750. Cétedra, Madrid, 1979.

A medida que se vaya desarrollando el temario se entregard bibliografia especifica
sobre los distintos aspectos del mismo.

Otras referencias bibliogréficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.

o http://www.abcgallery.com/

e http://www.artcyclopedia.com/

o http://www.aiwaz.net/

e http://artchive.com/ftp_site.htm

o http://www.artcyclopedia.com/

e http://www.artrenewal.org/

e http://www.louvre.fr/

e http://www.metmuseum.org/

e http://www.museothyssen.org/thyssen/home
o http://www.nationalgallery.org.uk/

e http:/www.nga.gov/

o http://pintura.aut.org/

o http://www.rijksmuseum.nl?lang=en
o http://www.wga.hu/index1.html

Consideraciones Generales

Junto a la publicaciéon de las calificaciones se anunciara el plazo de revision para que los
interesados puedan conocer en el despacho de la profesora los detalles de la evaluacién
realizada.

Criterios de evaluacion

Examen final (60% de a calificacion final): Se tendra en cuenta
Conocimientos adquiridos sobre cada uno de los temas objeto del examen.
Precision a la hora de manejar el vocabulario técnico y artistico.

Estructura clara y coherente.

Correccion en la redaccion y la ortografia.

Trabajo realizado por el alumno individualmente sobre el andlisis de una obra



http://www.abcgallery.com/
http://www.artcyclopedia.com/
http://www.aiwaz.net/
http://artchive.com/ftp_site.htm
http://www.artcyclopedia.com/
http://www.artrenewal.org/
http://www.museothyssen.org/thyssen/home
http://www.nationalgallery.org.uk/
http://pintura.aut.org/
http://www.rijksmuseum.nl/?lang=en
http://www.wga.hu/index1.html

pictorica correspondiente al periodo de la asignatura y exposicion del mismo en
clase (30% de la calificacién final): Se tendra en cuenta

Calidad de la presentacion del trabajo

Calidad de la expresion oral

Precision a la hora de utilizar el vocabulario técnico y artistico.
Estructura clara y coherente

Bibliografia y recursos on line manejados.

Capacidad para responder a los comparfieros y al profesor en el debate posterior a la
presentacion del trabajo.

Asistencia a clase: (10% de la calificacion final). Se tendran en cuenta los controles
de asistencia diarios que se llevaran a cabo.

Instrumentos de evaluacion

Examen final: 60%

Trabajos: 30% Trabajo realizado por el alumno individualmente sobre el andlisis de
una obra pictorica correspondiente al periodo de la asignatura y exposicién del
mismo en clase. El trabajo sera entregado en soporte papel y version digital y tendra
una extension de 5 folios en letra Times New Roman 12 con interlineado sencillo. (El
50% de la nota de este apartado correspondera al trabajo presentado en version
digital y en soporte papel y el otro 50% a la presentacion del mismo en clase)

Asistencia a clase: 10%.

Recomendaciones para la evaluacion.

-Asistencia a las clases tedrico-practicas.
-Estudio y reflexién sobre las explicaciones dadas por el profesor en clase.

-Consulta de la bibliografia recomendada y aportada por el profesor.
-Preparacion de la presentacion publica de los trabajos (ensayo y powerpoint)

Recomendaciones para la recuperacion.

-Acudir a tutorfas con el fin de identificar los aspectos a mejorar y consultar posibles vias de
mejora de forma individualizada.

-Estudiar y trabajar de cara a su preparacién.




Historia del cine espaiiol

1.- Datos de la Asignatura

Caodigo 102154 Plan 2010 ECTS: 6
Créditos en
los planes
antiguos:
Caracter Optativo Curso 40 Periodicidad Semestral
Area Historia del Arte

Departamento | Historia del Arte y Bellas Artes

N° de alumnos

en el curso

actual

Plataforma Plataforma:
Virtual URL de Acceso.

Datos del profesorado

Profesor Coordinador Fernando Gonzalez Garcia Grupo /s
Departamento Historia del Arte y Bellas Artes

Area Historia del Arte

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Segunda planta

Horario de tutorias A convenir con los alumnos

URL Web

E-mail fergogar@usal.es Teléfono



mailto:fergogar@usal.es

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Blogue formativo al que pertenece la materia
Optativo

Papel de la asignatura dentro del Blogue formativo y del Plan de Estudios.

Esta asignatura complementa la asignatura de caracter obligatorio que se imparte en
tercero: Historia del cine, permitiendo profundizar en el caso espariol.

Perfil profesional.

Filmotecas, programacion, critica, escuelas profesionales de audiovisual, educacién
secundaria y universitaria.

3.- Recomendaciones previas

4.- Objetivos de la asignatura

Los alumnos conoceran la evolucion del fenémeno cinematografico en Espafia desde finales del siglo
XIX hasta finales del XX atendiendo a sus diferentes facetas: industrial, estética, artistica, comercial,
tecnolégica e ideologica. Adquiriran herramientas que les permitirdn analizar obras concretas y grupos de
obras, engarzandolas en su contexto histérico.

Podran establecer relaciones entre obras y recursos en distintos momentos histéricos, siempre bajo la
premisa de que no todo es posible en cualquier momento. Adquiriran una base histérica que enriquecera
su modo de acercarse a la actualidad del medio con una conciencia critica y con capacidad para detectar
nuevas posibilidades a partir de las experiencias pasadas.

5.- Contenidos

Evolucion y transformaciones del fendmeno cinematogréfico en Esparia, desde los
origenes hasta nuestros dias. Pioneros, primer desarrollo de la industria en Catalufia y
Levante, Madrid y la busqueda de géneros y temas populares, la transicion al sonoro y el
periodo republicano, el complejo contexto del franquismo: promocidn de la industria y
censura en circunstancias politicas y de mercado cambiantes. El cine de la Transicion.
Nuevos proteccionismos y nuevos

retos del mercado. El cine espafol en la era de los conglomerados mediéticos.




Se deben relacionar las competencias que se describan con las competencias generales y especificas
del titulo.

Especificas.

Los estudiantes podran comunicar en cualquier ambito conocimientos generales acerca de la evolucion
del cine como hecho artistico, econémico, tecnolégico y social.

Podran describir formalmente una pelicula, ubicandola para su andlisis en el contexto histérico
correspondiente, y utilizar la metodologia pertinente para explicarla.

Serdn capaces de establecer relaciones de parentesco entre obras o grupos de obras mas alla de su
contextualizacion histdrica, de modo que se estaran habilitando para integrarse en ambitos exhibitivos
contemporaneos.

Bésicas/Generales.

Desarrollo del espiritu critico, de la sensibilidad para apreciar los valores estéticos de las peliculas, y de
la capacidad de analisis de las mismas, aprendiendo también a interrogarlas para comprender su
relacién dindmica con la sociedad que las produce.

Familiarizacion con obras cinematogréaficas del pasado, mediante su visionado y su analisis, de manera
que puedan distinguir técnicas, estilos y modos diferenciados de dirigirse al espectador.

Se reforzaran las capacidades previas de los estudiantes, encaminandolas al desarrollo de
argumentaciones claras y de ideas contrastadas, a la identificacion de problemas propios de la
disciplina, a la busqueda de soluciones y a la elaboracion de sintesis.

Iniciacion al conocimiento préctico de los procesos basicos de la metodologia cientifica aplicada a
nuestro campo. Desarrollar estados de la cuestion, analisis integrales de la obra de arte,
replanteamiento de problemas, bisqueda de informacion inédita, planteamiento de hipdtesis,
verificacion de las mismas, procesos criticos de sintesis, y formulacion ordenada de las conclusiones.
Transversales.

Los estudiantes se familiarizaran con el uso de nuevas tecnologias como modo de acceso a la
informacion y transmision de contenidos.

Podran participar en la difusion de contenidos relativos al cine distinguiendo lo que es una aportacion
critica de una historica.

Aprenderan a trabajar de manera auténoma y en equipo, tanto en el interior de su propio campo
disciplinar, como en relacion con otros.

Tomaran conciencia de sus habilidades para desarrollar su capacidad de liderazgo y de autocritica. Los
estudiantes estaran capacitados para presentar proyectos de difusidn y gestion de todo lo relacionado
con la Historia del Cine, a través de un discurso claro y ordenado, que no descuida sin embargo la
precision de un léxico propio.

Estaran capacitados para participar en proyectos de caracter interdisciplinar y en redes de
conocimiento.

La asignatura se dividira en clases teéricas y clases practicas.

En las clases teoricas el profesor expondra la informacion fundamental de la asignatura, desarrollara la
explicacion de las cuestiones mas problematicas de la materia, y apuntara al estado de la cuestion en la
investigacidn de dichos temas. Las clases practicas se dedicaran al analisis y comentario de obras de
visionado obligatorio.




8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Horas dirigidas por el profesor Horas de
Horas Horas no trabajo ngmzss
presenciales. presenciales. autébnomo
Sesiones magistrales 30 30
En aula 15 20 35
- En el
laboratorio
Practicas - En aula de
informética
De campo
- De
visualizacion (visu)
Seminarios 3 3
Exposiciones y debates
Tutorias 1 1
Actividades de seguimiento online
Preparacion de trabajos 37 37
Otras actividades (detallar)
Examenes 4 40 45
TOTAL 53 97
150

9.- Recursos ‘

Libros de consulta para el alumno

AA. VV.: Historia del cine espafiol. Madrid, Catedra, 62 Edicion, 2009.
Benet, Vicente: El cine espafiol. Una historia cultural. Barcelona, Paidos, 2013.

Borau, J.L.: (Dir.): Diccionario del cine espafiol. Madrid, Alianza Editorial-Academia
de las Artes y las Ciencias Cinematograficas de Espafia y Fundacion Autor, 1998.

Caparros Lera, J. M.: Historia critica del cine espafiol (Desde 1897 hasta hoy).
Barcelona, Ariel, 1999.

Pérez Perucha, Julio: Antologia critica del cine espafiol. Madrid, Catedra, 1998.

Otras referencias bibliograficas, electrénicas o cualquier otro tipo de recurso.
Se proporcionaran durante el curso

10.- Evaluacién ‘

Las pruebas de evaluaciéon que se disefien deben evaluar si se han adquirido las competencias
descritas, por ello, es recomendable que al describir las pruebas se indiquen las competencias y
resultados de aprendizaje que se evaldan.




Consideraciones Generales

Criterios de evaluacion

Retencién y procesamiento de las informaciones teéricas ofrecidas durante los cursos. Reelaboracién
relacional de conocimientos. Capacidad de anlisis y sintesis transversales. Destrezas argumentativas y
expositivas.

Actitud de interés intelectual por el conocimiento y por su transmision.

Instrumentos de evaluacién

Examen (60%). Es imprescindible alcanzar una nota minima de 4 para sumar los resultados del trabajo
individual y de la exposicion en grupo. Trabajo individual (30%) Exposicion en grupo (10%)

Recomendaciones para la evaluacion.

Asistencia a clase. Entrega de los trabajos. Visionado de los audiovisuales y participacién en las
practicas. Lectura de los textos recomendados. Es fundamental demostrar no s6lo conocimiento
memoristico, sino capacidad de relacionar contenidos para transmitirlos con claridad argumental.

Recomendaciones para la recuperacion.

Las mismas
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