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MUSICA E IMAGEN

1.- Datos de la Asignatura

Cadigo 01553 Plan Master en Musica Hispana | ECTS: 3
Caréacter OPTATIVO Curso - Periodicidad Cuatrimestral
Area Musica
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
N° de alumnos 13
en el curso actual
Plataf Virtual Plataforma: Studium
alaiorma Vit URL de Acceso: <https://moodle.usal.es/>

Datos del profesorado

Profesora Coordinadora Matilde Olarte Martinez | Grupo | 1
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area Msica

Centro Facultad Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°, despacho n® 4

Horario de tutorias Cfr. <https://moodle.usal.es/>

URL Web <http://web.usal.es/~mom/>

E-mail mom@usal.es | Teléfono | Ext. 1238

Profesor Joaquin Lépez Gonzalez | Grupo 1
Departamento Historia y Ciencias de la Musica

Area Msica

Centro Facultad de Filosofia y Letras/ Universidad de Granada

URL Web http://www.ugr.es/~jologon/

E-mail jologon@ugr.es Teléfono | —
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Profesor Josep Lluis i Falco Grupo 1
Departamento Historia del Arte

Area Historia del Arte

Centro Facultad de Geografia e Historia / Universidad de Barcelona

URL Web —

E-mail josep lluis@ub.edu | Teléfono | Ext.—

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia

Mddulo comun, Investigacion, (formacion en tareas investigadoras)

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

Especialidad Investigacion

Perfil profesional.

Musicologo, musico, investigador

3.- Recomendaciones previas

Conocimientos musicales y humanisticos

4.- Objetivos de la asignatura

OBJETIVOS GENERALES

Conocimiento de metodologias de analisis de la utilizacion de musica en la banda sonora

Estudiar la figura del compositor y la mUsica cinematografica desde el inicio de la Guerra Civil hasta la transicion.
Aplicacion de dichas metodologias al aula didactica.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Analizar la melodia base de un tema musical que, gracias a los arreglos e interpretaciones, se convierte en una banda sonora
- Analizar melodias preexistentes adaptadas a una imagen visual con distintos significados

- Conocer y aplicar las principales corrientes tedricas utilizadas en el estudio de la musica en los medios audiovisuales
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- Resolver problemas metodoldgicos derivados de las caracteristicas particulares de la musica inserta en el audiovisual, re-
curriendo a una perspectiva interdisciplinar

- Conocer las fuentes y metodologias basicas para el estudio del patrimonio musico-cinematografico en Espafia

- Valorar la importancia de la actividad cinematografica en la obra de los principales compositores espafioles del siglo XX

- Analizar la banda sonora musical en el cine espafiol producido entre 1936 y 1975, con especial atencion a los mecanismos
de composicion, produccion y articulacion con el lenguaje audiovisual

5.- Contenidos

JLG: Perspectivas musicologicas en el estudio de la banda sonora del periodo franquista. Fuentes y metodologia de

investigacion:

1. La investigacion sobre musica cinematografica en Espafia: fuentes y metodologias. Estado de la cuestion.

2. Historia de la composicion para el cine en Espafia entre 1936 y 1975: rasgos generales. La diversidad y evolucion estilistica

en los cuarenta afios de Dictadura.

3. Estudio de casos concretos: de la generacion de los maestros a la del 51

- Lageneracion de los maestros y el cine: Manuel de Falla y Joaquin Turina.

- Lageneracion de la Republica y sus consecuencias: Ernesto Halffter y Joaquin Rodrigo.

- Compositores especializados en la mUsica cinematografica durante la posguerra: Juan Quintero, Manuel Parada y Salvador
Ruiz de Luna.

- Lageneracion del 51: Cristobal Halffter.

JLF: El compositor cinematografico espafiol: evolucion de una profesion. La composicion cinematografica en Cata-
luna
1. El compositor cinematografico espafiol: evolucion de una profesion
1.1. El modus operandi.
1.1.1. El encargo.
1.1.2. Pautas de trabajo.
1.1.3. Relacion laboral y contractual. El Sindicato Nacional del Espectaculo.
1.2. La composicion.
1.2.1. El proceso de visionado y anotacion.
1.2.2. El copista musical en el cine.
1.3. El proceso de grabacion.
1.3.1. El “archimaga’.
1.3.2. La orquesta y el director.
1.3.3. Los estudios.
1.3.4. La técnica.
1.4. La postproduccion.
1.4.1. Las mezclas y el montaje.
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1.4.2. La integridad de la obra.
1.5. Procedencia, dedicacion y regularidad del compositor de cine en Espafia.
2. La composicién cinematografica en Catalufia.
2.1. Del jazz al sintetizador.
2.2. De centro productor, a la produccion periférica.
2.3. Migracién y composicion audiovisual.

MO: El cine musical en la Espaiia del Franquismo.

1. Introduccion al cine musical. Desde las tipologias tripartitas de Rick Altman al nowadays musical. Evolucion desde los felices
afios 20 hasta el éxito de la cancion de los 60

2. Evolucion de la tematica, la cancidn y los intérpretes del cine musical en la dictadura. Las nifias prodigio.

6.- Competencias a adquirir

Especificas.

CE1 Conocimiento de metodologias de analisis de la utilizacion de musica preexistente e incidental en las bandas sonoras que
acompafan a la imagen.

CE2 Analisis y reconocimiento de los diferentes modelos compositivos de la banda sonora, desde el sinfonismo incidental a la
reutilizacion de musica y canciones preexistentes.

CE3 Reconocimiento de la contrafacta musical en las melodias del género del musical, comparando las tres tipologias clasicas
del género con su utilizacion actualmente.

CE4 Familiarizarse con la sintesis rapida de contenidos en la expresion oral y escrita, durante la exposicion de trabajos y en el
debate posterior.

Basicas/Generales.

CG. CG1 Adquirir una formacion avanzada en el ambito de la investigacidn musicoldgica que permita al alumnado reconocer y
ampliar sus capacidades e inquietudes, y atender a las exigencias de calidad del entorno académico y profesional.

CG2 Seleccionar y clasificar las diferentes fuentes relacionadas con la investigacion musical, a partir de las cuales obtener in-
formacion relevante y fiable, y consolidar la capacidad de analisis e interpretacion de la misma

CG3 Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a la mejora e innovacion en los procesos y los resultados,
teniendo como meta la consecucion de la excelencia

CG4 Reconocer el valor cultural de la musica y su dimension ideoldgica, de forma que tanto en la investigacion como en las
tareas profesionales se atienda a los valores relacionados con los derechos fundamentales, la paz, la igualdad y la convivencia,
asi como a la integracion y el desarrollo de personas con discapacidad

Transversales.

CT1 Competencias lingtiisticas del inglés para la lectura de textos, y el visionado de largometrajes en versiones originales
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CT2 Competencias orales, mostrando la capacidad de sintesis y de transmision al publico, inicidndose en los debates en clase,
en la critica de musica de cine en los medios de comunicacion y en la realizacion de un programa de radio de difusion en Radio
Universidad para familiarizarse con los medios de comunicacion

7.- Metodologias docentes

- Técnicas de aprendizaje individual: Después de la lectura y estudio de los materiales expuestos en clase, se deben aplicar
€s0s conocimientos adquiridos a la realizacion de una secuenciacion comentada sobre una pelicula espafiola del listado
que se recoge en el temario

- Técnicas de aprendizaje cooperativo: realizacién de una exposicion oral de 10 minutos del trabajo realizado sobre las ca-
racteristicas compositivas en la memoria analitica estudiada, segun las clasificaciones vistas en los contenidos teoricos de
la asignatura

8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Horas dirigidas por el profesor Horas de
Horasg - HoFr>as no trabajo HORAS
. . . TOTALES
presenciales. | presenciales. | auténomo
Sesiones magistrales 24 - - 24
- Enaula - - -
Practicas - Enel Iabora}torio . - - -
- En aula de informatica - - -
- De campo - - -
- De visualizacién (visu) - -
Seminarios 8 - 8
Exposiciones y debates 2 5 7
Tutorias 1 - 1
Actividades de seguimiento online 5 - 5
Preparacién de trabajos 10 10 20
Otras actividades (programas Radio usal/Tv Usal) 4 6 10
Examenes - -
TOTAL 24 30 21 75
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9.- Recursos

Libros de consulta para el alumno

ADORNO, Theodor W. Composicién para el cine/El fiel competidor. Madrid: Akal, 2007.

ALTMAN, Rick. The American Film Musical. Bloomington: Indiana University Press, 1987.

ANDRES BAYLON, Sergio de. «jGlorioso Technicolor!, jimpactante Cinemascope!, jSonido Estereofénico!: Cole Porter y el
cine». Reflexiones en torno a la musica y la imagen desde la musicologia espafiola. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones,
2009, pp. 475-494.

ARCOS, Maria de. Experimentalismo en la musica cinematografica. Madrid: Fondo de Cultura Econémica, 2006.

CHION, Michael. La musica en el cine. Barcelona: Paidds, 1997.

COLON PERALES, Carlos / LOMBARDO ORTEGA, Manuel / INFANTE DEL ROSAL, F Historia y teoria de la musica en el cine:
presencias afectivas. Sevilla: Alfar, 1997.

CUETO, Roberto. El lenguaje invisible. Entrevistas con compositores del cine espariol. Madrid: 33 Festival de Cine de Alcala de
Henares / Comunidad de Madrid, 2003.

DAPENA, Gerard. «Spanish film scores in early Francoist cinema, 1940-1950». Music in Art. International Journal for Music
Iconography (New York), XXVII / 1 - 2 (2002), pp. 141-151.

EVERETT, William A, LAIRD, Paul R. (Ed.). The Cambridge Companion to the Musical, 2nd ed. Cambridge: Cambridge University
Press, 2008, pp. 220-33

FRAILE PRIETO, Teresa. Musica de cine en Espafia: sefias de identidad en la banda sonora contemporénea. Badajoz: Diputacion.
Departamento de Publicaciones, 2010.

. La creacion musical en el cine espafiol contemporaneo (1990-2004). Universidad de Salamanca (2009). Tesis doctoral
dirigida por Matilde Olarte. Version on line: http:/hdl.handle.net/10366/18374

GERTRUDIX BARRIO, Manuel. Estudios de poética musical en el marco de la imagen secuencial en movimiento. Universidad
Complutense de Madrid (1999). Tesis doctoral dirigida por Francisco Garcia Garcia. Version on line:
http://eprints.ucm.es/tesis/19972000/S/3/S3029601.pdf

GOMEZ GONZALEZ, Angel Custodio. La Reconstruccion de la identidad del flamenco en el cine de Carlos Saura: un anélisis
de la presencia del flamenco en las estructuras narrativas cinematograficas. Sevilla: Junta de Andalucia, Consejeria de Re-
laciones Institucionales, 2002.

HERNANDEZ RUIZ, Javier / PEREZ RUBIO, Pablo. Antén Garcia Abril: el cine y la televisién. Zaragoza: Diputacion de Zaragoza,
2002.

HERZOG, Amy. Dreams of Difference. Songs of the Same. The Musical Moment in Film. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2010.

LABANYI, Jo. «Musica, populismo y hegemonia en el cine folklorico del primer franquismo». En: La Herida de las Sombras: el
Cine Espariol en los Afios 40: Actas del VIl Congreso de la Asociacion Espafiola de Historiadores del Cine (Orense, 1999).
coord. Luis FERNANDEZ COLORADO / Pilar COUTO CANTERO. Madrid: Academia de la Artes y las Ciencias Cinemato-
graficas de Espafia / A.E.H.C., Junio de 2001 (Cuadernos de la Academia, n° 9), pp. 83 — 97. Versién on-line en: Alicante:
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002. http://www.cervantesvirtual.com/portal/LGB
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. «Raza, género y denegacion en el cine del primer franquismo: el cine de misioneros y las peliculas folkléricas». Archivos
de la Filmoteca (Valencia), 32 (1999), pp. 23 - 42.

LACK, Russell. La musica en el cine. Madrid: Catedra, 1999 (12 ed.: 97).

LAING, Heather. The Gendered Store: Music in 1940s Melodrama and the Woman'’s Films. Aldershot: Ashgate, 2007.

LLUIS I FALCO, Josep. Els compositors de cinema a Catalunya (1930-1959). Barcelona: Filmoteca de Catalunya, 2009.

. Els compositors de cinema a Catalunya (1960-1989). Barcelona: Filmoteca de Catalunya, 2011.

. «La interdisciplinariedad: ¢ Un inconveniente para el patrimonio musical cinematografico?». En: El Patrimonio musical
de Andalucia... Ed. Joaquin Lopez Gonzalez (et al.). Granada: UGR/CDMA, 2008, pp. 171-190.

. «Coto de musica. La caza, Luis de Pablo y la mUsica de vanguardia en el cine espafiol de los afios sesenta», en Cueto,
Roberto (ed.) La Caza de Carlos Saura... 42 anys després. Valencia: IVAC (Institut Valencia de Cinematografia), 2008. pp.
205-236. Textos Minor, 14.

. «Andlisis musical vs. analisis audiovisual: el dedo en la llaga» y «Compositores clasicos en el cine espafiol», en Olarte
Martinez, Matilde (ed.), La musica en los medios audiovisuales. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones, 2005. pp. 143-
153 y 317-332.

. «La musica de cine», en Caballero Pamies, Lloreng (ed.), Xavier Montsalvatge. Homenaje a un compositor. Madrid:
SGAE / Fundacion Autor, 2005. pp. 161 177.

. «Los materiales de sonido en el audiovisual». Seminari de Patrimoni Cinematografic — Universitat de Barcelona, Ed.
Palmira GONZALEZ LOPEZ. Barcelona: Laboratori d'Investigacié Audiovisual, 2000, pp. 77-99.

. «Parametres per a una analisi de la banda sonora musical cinematogréfica». D’Art (Barcelona), n® 21 (1995), pp. 169-
186. Versidn en castellano disponible on-line: http://usuarios.lycos.es/compositores

LLUIS | FALCO, Josep / LUENGO SOJO, Antonia. Gregorio Garcia Segura. Historia, testimonio y analisis de un musico de cine.
Murcia: Editora Regional Murciana, 1994.

LOPEZ GONZALEZ, Joaquin. «Los estudios sobre musica y audiovisual en Espafia: hacia un estado de la cuestion». Tripodos
(Universidad Ramén Llull, Barcelona). N° 26 (2010). Ed. Jaume RADIGALES, pp.53-66.

. «La magia de la sala oscura: Joaquin Rodrigo y el cine». En: Joaquin Rodrigo y Federico Sopefia en la misica espafiola
de los afios cincuenta. Ed. Javier Sudrez-Pajares. Valladolid: Universidad de Valladolid. Seminario Interdisciplinar de Teoria
y Estética Musical / Glares, 2009, pags. 143-169.

. Musica y cine en la Esparia del franquismo: el compositor Juan Quintero Mufioz (1903-1980). Universidad de Granada
(2009). Tesis doctoral dirigida por Antonio Martin Moreno. Version on line: http:/hdl.handle.net/10481/2178

. Manuel de Falla y el cine: una relacion infructuosa. Granada: Editorial Universidad de Granada, 2007.

NIETO, José. Musica para la imagen. La influencia secreta. Madrid: S.G.A.E., 1996.

OLARTE MARTINEZ, Matilde. «EI protagonismo femenino-masculino en los musicales de Fred Astaire y Gene Kelly: vigencia
y actualidad». From Stage to Screen E. (ed. Massimiliano Sala). Turnhout: Brepols Publishers, col. Specvivm Mvsicae vol.
XIX, 2012, pp. 197-212.

(ed). Reflexiones en torno a la musica y la imagen desde la Musicologia espafiola. Salamanca: Plaza Universitaria
Ediciones, 2009. Véase: «La insercion del nimero musical como elemento recurrente en las peliculas: ¢ una nueva tipologia
nowadays musical?», pp. 495-520. Version on line: http://hdl.handle.net/10366/76644
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(ed). La Musica en los medios audiovisuales. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones, 2005. Veasé: “El género del
musical y la utilizacion de sus melodias con fines expresivos”, pp. 101-118). Version on line: http://hdl.handle.net/10366/76621

. «La musica de cine. De los temas expresivos del cine mudo al sinfonismo americano»; «La musica en el cine a partir
de 1950. Evolucion de la mUsica expresiva y estructural desde las grandes producciones a los temas intimistas. El desarrollo
del neosinfonismox. En J. M. Garcia Laborda (Ed.), La Mdsica moderna y contemporanea a través de los escritos de sus
protagonistas. Sevilla: Editorial Doble J, pp. 109-126 y 275-291. Version on line: http://hdl.handle.net/10366/76672 y
http://hdl.handle.net/10366/76670

“; Vuelve la espafiolada? Construccion de una identidad de género a través del nimero musical de la “nifia prodigio”.
El cine espafiol. Arte, industria y patrimonio cultural (ed. Javier Ruiz San Miguel, Teresa Sauret Guerrero, Ana Julia Gémez
Gdmez). Madrid: Ministerio de Cultura, Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales/ Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Malaga, 2011, pp. 105-116.

“‘Lamusica incidental en el cine y el teatro”. El legado musical del s. XX. Pamplona, EUNSA, 2002, pp. 151-79. Version
on line: http://hdl.handle.net/10366/76674

‘Lo que piensan las mujeres: Las imagenes de la mujer actual en adaptaciones cinematograficas y televisivas de best-
sellers escritos por mujeres”. X Conference European Culture 2009. Barcelona: Universitat Internacional de Catalunya,
2012, pp. 324-32. Version on line: http://www.uic.es/es/congreso-cultura-europea

PACHON RAMIREZ, Alejandro. «La musica en el cine espafiol actual: metodologia e historiografia». En: De Dali a Hitchcock:
los caminos en el cine: Actas del V Congreso de la Asociacion Espafiola de Historiadores del Cine (La Corurfia, 1993). La
Corufia: Centro Galego de Artes da Imaxe / A.E.H.C., 1995, pp. 415 — 420. Versién on-line en: Alicante: Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes, 2002. http://www.cervantesvirtual.com/portal/LGB

. La musica en el cine contemporaneo. Badajoz: Diputacion Provincial de Badajoz, 1992.

PADROL, Joan. Pentagramas de pelicula. Entrevistas a grandes compositores de bandas sonoras. Madrid: Nuer, 1998.

PADROL, Joan / VALLS GORINA, Manuel. Mdsica y cine. Barcelona: Ultramar, 1990.

PADROL, Joan. «Evolucion de la banda sonora en Espafia». En: Evolucion de la banda sonora en Espafia: Carmelo Bernaola,
Coord. Fernando CALVO. Alcala de Henares: Festival de Cine de Alcala de Henares - Club Cultural Antonio Nebrija, 1986,
pp. 15-74.

PINEDA NOVO, Daniel. Las folkloricas y el cine. Huelva: Festival de Cine Iberoamericano, 1991.

PONTES LECA, Carlos de. «Las metamorfosis del cine musical: desde Busby Berkeley y Stanley Donen/ Gene Kelly hasta Alain
Resnais y Lars von Trier». Reflexiones en torno a la musica y la imagen desde la musicologia espafiola. Salamanca: Plaza
Universitaria Ediciones, 2009, pp. 463-474.

. “El cine musical en el siglo XXI". La mdsica en el lenguaje audiovisual. Aproximaciones multidisciplinares a una co-
municacién mediatica (eds. Eduardo Vifiuela Suarez y Teresa Fraile Prieto). Sevilla: Arcibel Editores, 2012, pp. 273-88. Ver-
sion on line: http://musicaudiovisual.files.wordpress.com/2012/05/musica-y-lenguaje-audiovisual-frailevic3b1uela.pdf

RADIGALES, Jaume. La musica en el cine. Barcelona: UOC, 2008.

. Sobre la musica. Reflexions a I'entor de la musica i I'audiovisual. Barcelona: Tripodos. Facultat de Ciéncies de la Co-
municacié Blanquerna. Universitat Ramon Llull, 2002.
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ROLDAN GARROTE, David. Fuentes documentales para el estudio de la musica en el cine espariol de los afios 40. Universidad
Politécnica de Valencia (2004). Tesis doctoral dirigida por Eulalia Adelantado Mateu. Versién on line:
http:/hdl.handle.net/10251/13256

ROMAGUERA | RAMIO, Joaquim. El jazz y sus espejos. Madrid: Ediciones de la Torre, 2002. [Contiene un extenso capitulo
sobre el jazz en el cine espafiol].

RUIZ DE LUNA, Salvador. La musica en el cine y la musica para el cine. Madrid: 1960.

SANZ GARCIA, José Miguel. Miguel Asins Arbé: misica y cinematografia. Universidad de Valencia (2008). Tesis doctoral dirigida
por Alvaro Zaldivar. Version on line: http://hdl.handle.net/10803/9852

SEVILLA LLISTERRI, Gabriel. EI modelo cruzada. Musica y narratividad en el cine espafiol de los afios cuarenta. Madrid:
Editorial: Biblioteca Nueva, Editorial, 2007.

S0JO, Kepa (Ed.). Compositores vascos en el cine. Vitoria: Diputacién Foral de Alava, 2007.

VEGA TOSCANO, Ana (seleccion y textos). Fantasia cinematografica, vol. 1. [Libro-Disco]. Madrid: Radiotelevision Espafiola,
2007.

XALABARDER, Conrado. Enciclopedia de las bandas sonoras. Barcelona: Ediciones B, 1997.

Otras referencias bibliograficas, electronicas o cualquier otro tipo de recurso.

<http://akas.imdb.com/>
<http://usuarios.multimania.es/compositores/JLLF.html>

<http://www.mundobso.com/es/noticias.php>
<http://www.decine21.com/>

10.- Evaluacion

Consideraciones Generales

Dentro de la asignatura se realizara una evaluacion del proceso docente a partir de la observacion de los resultados del proceso
de ensefianza-aprendizaje en la evaluacion continua; la realizacion de una encuesta a los/as alumnos/as que incluya una valo-
racion de la actividad docente y la autoevaluacion de su participacion en las actividades propuestas. Con ello se pretende obtener
evidencias para mejorar el proceso educativo dentro de la asignatura

Es imprescindible la asistencia a clase para superar esta asignatura, tanto para la explicacion de los contenidos teéricos con los
ejemplos secuenciados, como para seguir los visionados comentados en clase. Asi mismo, la participacion en los debates de
los textos y de las peliculas comentadas es parte de los criterios de evaluacion

Criterios de evaluacion

Evaluacion continua, basada en los siguientes aspectos:
- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.
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- Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion de conceptos, precision y adecuacion
de las intervenciones al tiempo asignado.

— Trabajos escritos: contenido, grado de comprension, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccion y presentacion formal.

Instrumentos de evaluacion

Participacion activa del alumno en el comentario de textos y ejemplos audiovisuales expuestos en clase, tras la explicacion por
parte de los profesores de los criterios metodoldgicos

Participacion en un programa de Radio Universidad o TV Usal, exponiendo los resultados de los trabajos practicos realizados
para este modulo

Recomendaciones para la evaluacion.

Recomendaciones para la recuperacion.
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Asignatura

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION MUSICAL
OBLIGATORIA

Cop: 301550

Créditos

6 ECTS

Descriptor

Introduccion a la investigacion musicoldgica en la que se exploran los distintos métodos de aproximacion al estudio del hecho
musical.

Profesorado

(JML)  José Maximo Leza, 4 cr. (Coordinador)  leza@usal.es
(EC)  Enrique Camara de Landa, 1 cr. camara@fyl.uva.es
(PR)  Pilar Ramos Lépez, 1 cr. pilarramos@unirioja.es

Calendario y horarios

Consultar en la web: http://musicologia.usal.es/

Moédulos docentes

(JML) La investigacion en musicologia: métodos de trabajo y géneros de escritura cientifica.
(EC) Investigacion etnomusicologica: recursos, trabajo de campo, transcripcion, analisis, escritura
(PR) Posmodernismo, Nueva Historia Cultural, Feminismo y Musicologia: balance y perspectivas

Objetivos

Preparacion al alumno para la correcta realizacion de trabajos de investigacion, con conocimiento de la critica musicologica, de
los diversos enfoques heuristicos a través de sus diferentes corrientes y manifestaciones. Habilitacion del alumnado para la ad-
quisicion de habitos investigadores y herramientas metodoldgicas.
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Proporcionar a los alumnos una introduccidn a la investigacion etnomusicoldgica a través de la consideracion critica de las pro-
puestas desarrolladas por los estudiosos de la etnomusicologia y de disciplinas afines en materia de metodologia de la investi-
gacion.

Facilitar a los estudiantes el acceso a las principales fuentes bibliograficas, sonoras y audiovisuales, asi como el conocimiento
y manejo de los recursos documentales de la disciplina.

Desarrollar un panorama de las principales herramientas metodoldgicas y conceptuales de la investigacion etnomusicoldgica.
Comprender la importancia del soporte de la fuente musical como método de investigacion.

Aproximarse criticamente a los problemas de periodizacion en historia de la musica.

Aproximarse al concepto de historiografia y de historiografia musical.

Comprender las corrientes de pensamiento de la historiografia general y su relacién con los estudios musicales.

Conocer los campos y problemas de la investigacion internacional en musicologia a comienzos del siglo XXI.

Competencias

Desarrollar las habilidades necesarias para realizar un trabajo de investigacion musical: cémo buscar un tema, cémo localizar
las fuentes y bibliografia necesarias, como aplicar metodologias adecuadas y como estructurar y redactar el trabajo.

Saber aplicar los principios basicos de toda investigacion: originalidad, coherencia, claridad y honestidad.

Capacidad para la lectura critica y analitica de textos musicoldgicos.

Habilidad para realizar y presentar trabajos escritos de naturaleza diversa adaptados a distintos publicos (trabajos de clase,
notas al programa, informes técnicos, recensiones, criticas, efc.).

Capacidad para presentar argumentos de forma eficaz y plantear debates formulando preguntas criticas.

Capacidad para elegir los métodos y técnicas pertinentes para investigar en temas etnomusicoldgicos especificos.

Capacidad para el trabajo cientifico en grupo, potenciando los intercambios de perspectivas, los consensos y las respuestas
colectivas consensuadas a problemas especificos.

PROGRAMA
Contenidos teoricos

JML
1. Iniciar la investigacion
+ Laeleccién del tema: preguntas interesantes para respuestas significativas
+ Requisitos del autor y condiciones de investigacion
+ Las fuentes: busqueda y fichado
2. Laescritura cientifica
+ Laredaccién: planificar, escribir, revisar
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* Los géneros y sus convenciones
+ Latesis doctoral
3. Historiografia musical
+ Lainvestigacion en Musicologia hoy. Tendencias y problemas
+  Problemas de periodizacion en historia de la musica

EC:

1. Recursos institucionales, bibliograficos, sonoros y multimedia de la investigacion etnomusicologica.
2. Metodologia del trabajo de campo en etnomusicologia.

3. Propuestas de transcripcion de musicas de tradicion oral.

4. Metodologias de andlisis de musicas tradicionales y populares.

PR:
1. Introduccién: historia y problematica de la musicologia feminista.
2. Posmodernismo, Nueva Historia Cultural, Feminismo y Musicologia: balance y perspectivas

METODOLOGIA DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

Actividades presenciales: seminarios, trabajos, practicas

JML

Seminario sobre los distintos géneros de escritura cientifica relacionados con la musicologia. El alumnado expondra y debatira
las recensiones criticas sobre los materiales facilitados por el profesor. El objetivo es analizar como estan construidos: formato,
contenidos, adecuacion al género cientifico (monografia, capitulo de libro, articulo, notas al programa, articulo de divulgacion,
efc).

EC
Seminario sobre los principales recursos para la investigacion etnomusicologica. El alumnado debatiré sobre los materiales
proporcionados previamente por el profesor en un CDrom

PR
Seminario sobre lecturas propuestas, con debates y participacion del alumnado.

Actividades no presenciales del alumnado

JML

- Lectura de la bibliografia recomendada

- Andlisis y realizacion de recensiones criticas sobre distintos articulos, ensayos, etc. facilitados por el profesor para su ex-
posicion en el seminario presencial. (Extension: 2 folios)
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- Preparacion de las lineas generales de un proyecto de investigacion sobre un tema a eleccion del alumno, siguiendo las
pautas expuestas en las clases presenciales. El proyecto debera plantear de manera coherente un posible tema de inves-
tigacion, y tener una estructura en el que se incluyan, al menos los siguientes epigrafes:

- Planteamiento general del tema. Formulacion de un titulo, unos objetivos, la pertinencia del mismo y la relevancia de las
cuestiones a las que se desea responder. Hipotesis de partida y resultados esperados.

— Estado de la cuestion. Una primera aproximacion a la bibliografia secundaria basica del tema que resulte relevante para en-
cuadrar la novedad del tema.

- Una propuesta de indice. En el que se recoja la posible estructura del trabajo general. Capitulos y apartados dentro de ellos.
Agrupacion de problemas y coherencia de la estructura general del trabajo.

- Bibliografia basica empleada y repertorios que debieran utilizarse para la realizacion del trabajo.

- Propuesta de apéndices, tablas, cuadros, etc. que se consideren pertinentes para el trabajo.

- Lectura de la bibliografia proporcionada por el profesor.

- Realizacion de un vaciado bibliografico o sonografico.

- Realizacion de una transcripcion y un andlisis de musica de tradicion oral o mixta a partir de las propuestas analizadas en
clase.

PR

- Lectura de la bibliografia recomendada

- Andlisis y realizacion de recensiones criticas sobre distintos articulos, ensayos, etc. facilitados por el profesor para su ex-
posicién en el seminario presencial.

EVALUACION

JML

- Evaluacion continua, basada en los siguientes aspectos:

- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion de conceptos, precision y adecuacion
de las intervenciones al tiempo asignado.

- Trabajo escrito (proyecto de investigacion): interés y rigor en el planteamiento, nivel de redaccion y presentacion formal.

EC
- Evaluacion continua basada en la participacion activa en clase y en la realizacion de dos trabajos (vaciado y analisis musi-
cal)

PR
- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.
- Breve comentario escrito individual y original, (2-8 paginas), de una de las referencias proporcionadas en las clases.



Master Universitario en Misica Hispana ® Guia Académica 2012-2013

UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

BIBLIOGRAFIA

JML

ALCINA FRANCH, José: Aprender a investigar. Métodos de trabajo para la redaccion de tesis doctorales (Humanidades y Ciencias
Sociales), Madrid, Compaiiia Literaria, 1994

BERGERON, K. Y BoHLmaN, Philip V.: Disciplining Music. Chicago University Press, 1992.

BLAXTER, Loraine, Christina HuGHES, y Malcolm TiGHT: Cémo se hace una investigacion (1996), Barcelona, Gedisa, 2000

BoormaN, Stanley: “Printing and publishing of music’, en S. Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(Londres: Macmilan, 2001), vol. 20, 327-381.

Boorwman, Stanley: “Sources. |. The nature of sources” en S. Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(Londres: Macmillan, 2001), vol. 23, 791-930.

BootH, Wayne; Gregory CoLoms y Joseph WiLLIams: Como convertirse en un habil investigador (1995), Barcelona, Gedisa, 2001

CARRERAS PANCHON, Antonio, (coord.): Guia practica para la elaboracion de un trabajo cientifico, Bilbao, CITA, 1994

Cassany, Daniel: La cocina de la escritura, Barcelona, Anagrama, 1995

CLANCHY, John'y BALLARD, Brigid: Cémo se hace un trabajo académico. Guia practica para estudiantes universitarios (1997), Za-
ragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2000

Cook, Nicholas. De Madonna al canto gregoriano: una muy breve introduccion a la mdsica. Madrid: Alianza Editorial, 2001
(1998). [Especialmente los capitulos “La musica y la Academia” y “Musica y género” pp. 112-158]

DaHLHAUS, Carl: “The Eighteenth Century as a Music-Historical Epoch”, (1985), College Music Symposium, 26 (1986), pp. 1-6

DuckLEs, V. et al. «<Musicology». En vol 17 de The New Grove Dictionnary of Music and Musicians (Stanley Sadie, ed. London:
Macmillan Publishers, 2001): 488-533.

Eco, Umberto: Come si fa una tesi di laurea, Tascabeli Bompiani, 1977 (tr. espafiola, Cémo se hace una tesis, México, Gedisa,
122 reimp., 1990)

Fiore, Carlo: Preparare e scrivere la tesi in musica, Milan: R.C.S. Libri, 2000

GALLEGO, Antonio: Ser doctor: como redactar una tesis doctoral, Madrid, Fundacion Universidad-Empresa, 1987

HERBERT, Trevort: Music in Words. A guide to researching and writing about music, Londres, The Associated Board of the Royal
Schools of Music, 2001.

KorsyN, Kevin: Decentering Music. A Critique of Contemporary Musical Research, Oxford University Press, 2003.

KrummeL, D.W. y Stanley SADIE (eds.): Music printing and publishing (New York: W.W. Norton, 1990).

RascH, Rudolf: Music publishing in Europe, 1600-1900. Concepts and Issues (Berlin: Berliner Wissenschafts Verlag, 2004).

RobRriGuEz Suso, Carmen. Prontuario de Musicologia. Barcelona: Clivis, 2002: 199-230.

RomaNo, David: Elementos y técnica del trabajo cientifico, Barcelona, Teide, 1973.

SALKIND, Neil J.: Métodos de investigacion, México, Prentice Hall, 1999

SamPSEL, Laurie J.: Music Research. A Handbook, New York, Oxford University Press, 2009

SERAFINI, Maria Teresa: Come si scrive, Milan, Fabbri-Bompiani-Sonzogno-Etas S.p.A, 1992 (tr. espafiola Cémo se escribe, Bar-
celona, Paidds, 1994)

STROHM, Reinhard: “Postmodern thought and the history of music: some intersections”, en Revista Portuguesa de Musicologia,
9(1999), pp. 7-24.
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TysoN, Alan: Mozart: studies of the autograph scores (Cambridge (Massachusetts) & Londres: Harvard University Press, 1987).

WEBSTER, James: “The Eighteenth Century as a Music-Historical Period?”, Eighteenth-century Music 1 (2004), pp. 47-60.

WoLr, Eugene y Jean K. WoLF: “Rastrology and its use in eighteenth-century manuscript studies”, en E. K. Wolf y E. H. Roesner
(eds.), Studies in Musical Sources and Style: Essays in Honour of Jan LaRue (Madinson: A-R Editions, 1990), 237-91.

EC

CAMARA DE LANDA, Enrique: Etnomusicologia, Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2003.

CAmARA DE LANDA, Enrique: Manual de Transcripcion y Analisis de la Msica de Tradicion Oral, Valladolid, Universidad de Valladolid,
2005.

CRUCES, Francisco et al., 2001, Las culturas musicales. Lecturas de etnomusicologia, Madrid, Trotta.

KaUFMAN SHELEMAY, Kay, ed.: The Garland Library of Readings in Ethnomusicology, New York / London, Garland Publishing,
1990.

Myers, Helen: Ethnomusicology: An Introducion, London/New York, Macmillan Press, 1992.

NETTL, Bruno: The study of Ethnomusicology, twenty-nine issues and concepts, Urbana and Chicago, University of lllinois Press,
1983.

PR

Bowers, Jane y Tick, Judith (eds): Women Making Music: The Western Art Tradition, 1150-1950. Urbana y Chicago: University
of lllinois Press, 1987.

BURKE, Peter: ; Qué es la historia cultural? Barcelona: Paidos, 2006 [2004]

CITRON, Marcia: Gender and the Musical Canon. Cambridge: Cambridge University Press, 1993.

McCLARY, Susan: Feminine Endings. Music, gender and sexuality, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1991.

GREEN, Lucy: Mdsica, Género y Educacion. Madrid: Morata, 2001.

Rawmos Lorez, Pilar: Feminismo y Musica: Introduccion critica. Madrid: Nancea, 2003.

RIEGER, Eva: “;’'Dolce semplice’? El papel de las mujeres en la musica”. G. ECKER (Ed), Estética feminista, Barcelona, Icaria,
1986.

SARKISIAN, Margaret: “Gender and Music” en MYERs, Helen (ed.) Ethnomusicology. An Introduction. The New Grove Handbooks
in Music. London: Macmillan Press, 1992.

VINUELA SUAREZ, Laura: La perspectiva de género y la musica popular: dos nuevos retos para la musicologia. Oviedo: KRK edi-
ciones, 2003.
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Asignatura

PATRIMONIO MUSICAL EN ESPANA E HISPANOAMERICA
OBLIGATORIA
Cop. 301551

Créditos

6 ECTS

Descriptor

Estudio sistematico de las fuentes que integran el patrimonio musical. Conocimiento de los fondos musicales y documentacion
conservada en diferentes archivos, centros de documentacion, bibliotecas y otro tipo de instituciones. Patrimonio instrumental:
conservacion de los érganos catedralicios. Patrimonio musical de tradicion oral en Espafia.

Profesorado

(AG) Asuncién Gomez Pintor, 3 cr. (Coordinadora)
(AE) Antonio Ezquerro Esteban, 1 cr

(JAG) José Antonio Gomez Rodriguez, 1 cr.

(FU) Francisco Udaondo Puerto, 1 cr.

Calendario y horarios

Consultar en la web: http://musicologia.usal.es/

Médulos docentes

AG: Instituciones espafiolas que gestionan el patrimonio musical espafiol

AG: El patrimonio musical espafiol y su legislacion

AG: Fuentes del patrimonio musical espafiol

AE: El patrimonio musical pan-hispanico y su investigacion: contexto, problematica, perspectivas
JAG: Musicas de tradicion oral

FU: Patrimonio instrumental: el drgano ibérico
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Objetivos generales

Formar criterios de valoracion de la riqueza patrimonial en lo concerniente a la musica tanto culta como popular tanto de
Espafia como de Hispanoamérica

Familiarizar al alumno con el estado de las fuentes musicales en todos los &mbitos de estudio del patrimonio.

Proponer posibles modelos de usos didacticos, turisticos, etc. de las fuentes patrimoniales y de su difusion y favorecer la
reflexion y la iniciativa del alumno en este campo.

Favorecer el conocimiento de las actuaciones de recuperacion de las fuentes musicales que conforman el patrimonio: edi-
ciones, grabaciones, programacion de conciertos, festivales etc.

Establecer urgencias y prioridades en la aproximacion de la investigacion al patrimonio musical pan-hispanico.

Objetivos especificos

Conocer las vias de investigacion para la localizacion del patrimonio musical

Identificar el valor patrimonial de una fuente musical inédita.

Proponer lineas de actuacion para la recuperacion y difusion del patrimonio musical ~ espafiol e hispanoamericano
Documentar fuentes musicales desde la aplicacion de técnicas de investigacion musicoldgica

Comprender las culturas musicales de tradicion oral y sus manifestaciones mas significativas.

Tomar contacto con los protagonistas de la tradicion del patrimonio musical oral

Conocer el estado de las investigaciones sobre antropologia musical en Espafia.

Conocer in situ los instrumentos musicales objeto de explicacion tedrica

Conectar musica practica, teoria (tratadistica) y fuentes (notacion, grafia) como manifestaciones de la realidad sonora
Identificar y, en su caso, renovar posibles lazos pan-hispanicos entre la musica “popular” de ultramar en la actualidad, y la
musica “histérica” de la metrépoli

PROGRAMA

Contenidos tedricos

Concepto de patrimonio: el patrimonio musical espafiol y su legislacion (AG)

Instituciones espafiolas que gestionan el patrimonio musical espafiol: archivos, bibliotecas, centros de documentacion y
otras instituciones (AG)

Fuentes del patrimonio musical espafiol. Un ejemplo de Patrimonio Musical de la Humanidad (UNESCO): el Misterio de
Elche (AG)

Patrimonio musical pan-hispanico: estado de la cuestion. (AE)

Proceso de recuperacion del patrimonio musical pan-hispanico: “del archivo al concierto” (AE)

Musicas “cultas” y musicas “populares”: confluencias y desencuentros (JAG)
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- La recopilacion de la musica popular espafiola en los siglos XIX y XX (JAG)

- Elrepertorio y el instrumentario tradicional espafiol (JAG)

- Conservacion y difusion del patrimonio musical de tradicion oral (JAG)

- Patrimonio instrumental: evolucion del érgano. El 6rgano ibérico y las escuelas organisticas ibéricas. (FU)
- Larenovacion organistica del “Motu proprio” (FU)

- Los drganos de las Catedrales y la Capilla Universitaria de Salamanca (FU)

METODOLOGIA DE ENSENANZA-APRENDIZAJE.

Actividades presenciales: seminarios, trabajos, practicas

- Descripcién de fuentes presentadas en clase en formato audiovisual. Comentario a dichas fuentes y valoracion patrimonial.
(AG, JAG)

- Comentario colectivo de lecturas (AG, JAG)

- Practicas de aula con materiales audiovisuales (AG, JAG)

- Exposiciones orales de breves trabajos (AG)

- Clase practica: conjunto organistico del patrimonio catedralicio de Salamanca (FU)

- Practicas con fuentes musicales manuscritas (AE)

Actividades no presenciales del alumnado

- Estudio individual de los contenidos tedricos y practicos impartidos. (AG, JAG, AE)

- Lectura critica y estudio de la bibliografia y documentos propuestos (AG, JAG, AE)

- Trabajos auténomo no presencial sobre alguno de los aspectos contemplados en los contenidos (JAG, AE)

EVALUACION

AG, JAG, FU, AE:

- Evaluacion continua, basada en los siguientes aspectos:

- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Exposiciones orales (en los casos en que se establezca esta metodologia)): contenido, recursos empleados, claridad expo-
sitiva, definicion de conceptos, precisidn y adecuacion de las intervenciones al tiempo asignado.

- Trabajos escritos: contenido, grado de comprensién, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccion y presentacion formal.

BIBLIOGRAFIA

AG

AA.W. Diccionario de la Misica Espariola e Hispanoamericana, Madrid: Sociedad General de Autores, 1999-2002.

FERNANDEZ DE LA CUESTA, Ismael, Historia de la musica espafiola. 1. Desde los origenes hasta el “ars nova”, Madrid: Alianza Edi-
torial, 1983
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Gomez-MunTang, M2 C., La musica medieval en Espafia, Kassel: ed. Reichenberger, 2001

HERNANDEZ OLIVERA, L. (ed.), El archivo de los sonidos: la gestion de fondos musicales, Salamanca: ed. Asociacidn de Archiveros
de Castillay Leon (ACAL), 2008

Ruslo, Samuel, Historia de la musica espafiola. 2. Desde el “ars nova” hasta el 1600, Madrid, Alianza Editorial, 1983.

Ros-FABReGAs, EmiLIO: ‘Libros de mUsica en bibliotecas espafiolas el siglo XVI', Pliegos de Bibliofilia, 15 (2001): 37-72; 16 (2001):
33-46; 17 (2002): 17-54

STEVENSON, Robert. La misica en las catedrales espariolas en el Siglo de Oro, Madrid, Alianza Editorial, 1993

AE

EzQuERRO ESTEBAN, Antonio.; GONzALEZ MARIN, Luis Antonio; y GONZALEZ VALLE, José Vicente: “The Circulation of Music in Spain,
1600-1900: A Spanish Perspective”, en Musical Life in Europe 1600-1900. Circulation, Institutions, Representation. The Cir-
culation of Music Volume 1. The Circulation of Music in Europe 1600-1900. A Collection of Essays and case Studies. (RASCH,
Rudolf; ed.). Berlin, Bwv-Berliner Wiessenschafts Verlag, 2008, pp.9-31.

GONZALEZ VALLE, José Vicente; EzQUERRO ESTEBAN, Antonio; IGLESIAS MARTINEZ, Nieves; GOSALVEZ LARA, Carlos José; y CRESPI
GoNZzALEZ, Joana (eds.): Répertoire International des Sources Musicales (rRiSM). Normas internacionales para la catalogacion
de fuentes musicales historicas. (Serie A/ll, Manuscritos musicales, 1600-1850). Madrid, Arco Libros, 1996.

GosALVEZ LARA, Carlos José: La edicion musical espafiola hasta 1936. (Guia para la datacion de partituras). Madrid, Asociacion
Espafiola de Documentacion Musical (AEDoM), 1995.

KrRumMEL, Donald William; y SaADIE, Stanley; eds.: Music printing and publishing. Basingstoke-Londres-Houndmills, MacMillan, W.
W. Norton, 1990.

LESURE, Frangois: Ecrits imprimés concernant la musique. 2 vols. Munich, Rism B/vi/1-2, G. Henle Verlag, 1971.

____: Recueils Imprimés xvie-xviie Siecles. Munich, rism B/, G. Henle Verlag, 1960.

____: Recueils Imprimés xviiie Siécles. Munich, Rism B/ii, G. Henle Verlag, 1964.

PEDRELL SABATE, Felipe: Cancionero Musical Popular Espafiol. 4 vols. Valls, Eduardo Castells, 1918. (22 edicion: Barcelona, Boi-
leau, 1919; 42 edicion: ibid., 1958).

___: Diccionario Técnico de la Musica. Barcelona, Isidro Torres Oriol, 1894. [Ed. facsimil: Valencia, Librerias Paris-Valencia,
1992; Valladolid, MAxTOR, 2009].

SaurA BulL, J.: Diccionario Técnico-Histérico del Organo en Espafia. Barcelona, Departamento de Musicologia, IMF, csic, col.
“Textos Universitarios, 34", 2001.

SCHLAGER, Karlheinz: Einzeldrucke vor 1800. [Aarts-Byrd]. Kassel, Rism A/i/1, Barenreiter, 1971. [Varios vols.].

STANFORD, E. Thomas: Catalogo de los acervos musicales de las catedrales metropolitanas de México y Puebla, de la Biblioteca
Nacional de Antropologia e Historia, y otras colecciones menores. México D.F., INAH, Gobierno del Estado de Puebla, Uni-
versidad Anahuac del Sur, Fideicomiso para la Cultura México-Estados Unidos, 2002.

STEVENSON, Robert Murrell: Renaissance and Baroque Musical Sources in the Americas. Washington p.c., Organizacion de Es-
tados Americanos, 1970.

TAFALL Y MIGUEL, Mariano: Arte completo del constructor de 6rganos, o sea, Guia manual del organero. 4 vols. Santiago de Com-
postela, 1872. [Ed. facsimil: Valencia, Librerias Paris-Valencia, s.f].
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TorRES MuLas, Jacinto: Las publicaciones periddicas musicales en Espafia (1812-1990). Estudio critico-bibliografico. Repertorio
general. 22 edicion. Madrid, Instituto de Bibliografia Musical, 1991.

WALLON, Simone: La Documentation Musicologique. Paris, Beauchesne, 1984.

WarterHousE, William: The New Langwill Index: A Dictionary of Musical Wind-Instrument Makers and Inventors. Londres, Tony
Bingham, 1993.

JAG

BoiLes, CHARLES Y NATTIEZ, J. J., “Petite histoire critique de I'ethnomusicologie». Musique en jeu, 28 (1977): 26-53.

Cawo 1 CaLvo, L., “La Etnomusicologia en el Instituto Espafiol de Musicologia”, Anuario Musical, XLIV (1989): 167-197.

CAmARA DE LANDA, E., Etnomusicologia. Madrid: Ediciones del ICCMU, 2003.

CRIVILLE | BARGALLO, J., Historia de la musica espafiola, 7. El folklore musical. Madrid: Alianza Editorial, 1983.

Diaz ViaNa, L., Musica y culturas: una aproximacion antropolégica a la etnomusicologia. Eudema: Madrid, 1993.

GaRcia MaTos, M., Magna antologia del Folklore musical de Espania. Interpretada por el pueblo espafiol. Bajo los auspicios del
Consegjo Internacional de la Mdsica (UNESCQ). Madrid: Hispavox, S 66.171 (60.101-60.117), 1978. [Contiene libro de 90
pp.J.

Geer1z, C., La interpretacion de las culturas. Barcelona: Gedisa, 1992.

GOMEz RODRIGUEZ, J. A., “La base de datos del Archivo de MUsica de Asturias”, en Actas del Il Congreso de Bibliografia Asturiana,
1, 1.137-1.162. Oviedo: Servicio de Publicaciones del Principado de Asturias, 1999.

“La etnomusicologia en Espafia: 1936-1956”. En Actas del Congreso Dos décadas de cultura artistica en el franquismo (1936-
1956), ed. I. Henares, M2 I. Cabrera, G. Pérez y J. Castillo, II: 207-257. Granada: Universidad de Granada, 2001.

“Reflexiones en torno a la historia de la Etnomusicologia en Espafia”. Revista de Musicologia, XXVIII/1 (2005): 457-500.

MARTINEZ TORNER, E., Cancionero musical de la lirica popular asturiana. Madrid: Establecimiento tipografico Nieto y compafiia,
1920. [El Real Instituto de Estudios Asturianos reedité facsimilarmente esta obra en 19717, 1986%'y 2000% (estos dos ultimos
afios en colaboracion con el Principado de Asturias), y la edit. Maxtor, de Valladolid, en 2005].

MarTi | PEREZ, J., “Hacia una antropologia de la musica”, Anuario Musical, 47 (1992): 195-225.

El folklorismo. Barcelona: Ronsel, 1996.

NETTL, B., MUsica folkldrica y tradicional de los continentes occidentales. Madrid: Alianza, 1985.

PeLinski, R., Invitacion a la Etnomusicologia. Quince fragmentos y un tango. Madrid: Ediciones Akal, 2000.

Rey GARcia, E., “Aspectos metodoldgicos en la investigacion e la musica de tradicion oral”. Revista de Musicologia, XI1/1 (1989):
149-171.

Bibliografia de Folklore Musical Espafiol. Madrid: Sociedad Espafiola de Musicologia, 1994.

REY GARcia, E. Y PLIEGO DE ANDRES, V., “La recopilacidn de la mUsica popular espafiola en el siglo xix: cien cancioneros en cien
afios”. Revista de Musicologia, XIV/1-2 (1991): 355-373.

VW, Aa., Folklore y costumbres de Espafia, dir. Francisco Carreras y Candi. Barcelona, Alberto Martin, 1943-46.

Historia de la antropologia espafiola, ed. A. Aguirre. Boixareu Universitaria, 1992.

Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana, dir. y coord. gral. E. Casares. Madrid: Sociedad General de Autores y
Editores, 1999.

Las culturas musicales. Lecturas de etnomusicologia, coord. F. Cruces et alt. Madrid: Editorial Trotta, 2001.
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BONET CORREA, A., (coord.), Actas del Il Congreso Espariol de Organo. Madrid 1986.

GARCIA LLOVERA, J., El érgano antiguo espafiol. Zaragoza 2006.

GARCIA LLOVERA, J., El 6rgano gatico espafiol. Pamplona 2009.

JAMBOVU, L., Evolucion del érgano espafiol (s. XVI- XVIII). Oviedo 2003.

LAMA, A. de la, El érgano barroco espafiol. 3 vols (|- Naturaleza; II- Registros (12 parte), Ill- Registros (22 parte). Valladolid
1995.

LAZARO SANTOS, A. Organos y voces en la liturgia. Valladolid (Las Edades del Hombre) 2000.

VICENTE DELGADO, A. de y GARCIA FRAILE, D, (coords.), Actas del Simposio Internacional “El érgano histérico en Castilla
y Ledn”. Salamanca 1999.



Master Universitario en Misica Hispana ® Guia Académica 2012-2013

UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

HISTORIA DE LA MUSICA EN ESPANA E HISPANOAMERICA
1.- Datos de la Asignatura

Cadigo 301552 Plan Master en Musica Hispana | ECTS 6
Caracter Obligatorio Curso - Periodicidad Cuatrimestral
Area Musica
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
N° de alumnos
17

en el curso actual

. Plataforma: Studium
Plataforma Virtual URL de Acceso: <https://moodle.usal.es/>

Datos del profesorado

Profesor Maria Palacios Nieto | Grupo/s | 1
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area Musica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas, 3. 1°, despacho 7

Horario de tutorias Martes, de 11.15-14.15y de 16 a 19

URL Web —

E-mail mpalacios@usal.es | Teléfono | 923-294400 Ext. 1239
Profesor Anna Tedesco | Grupo /s 1
Departamento Dipartimento di Filosofia, Filologia, Arti, Storia

Area Musicologia

Centro Lettere e Filosofia. Universita degli Studi di Palermo

URL Web <http://www.testlettere.unipa.it/>

E-mail a.tedesco@unipa.it Teléfono
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Profesor Javier Marin Lopez Grupo /s
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area Area de Musica

Centro Universidad de Jaén

URL Web http://www4.ujaen.es/~marin/

E-mail marin@ujaen.es Teléfono | 953-213374
Profesor José M? Dominguez | Grupo /s
Departamento Ciencias Humanas

Area Msica

Centro Universidad de La Rioja

URL Web http://campusvirtual.unirioja.es/titulaciones/musica/cv_dominguez.html
E-mail jose-maria.dominguez@unirioja.es|  Teléfono |

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia

Mddulo comun Investigacion, formacion en tareas investigadoras

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

Especialidad Investigacion

Perfil profesional.

Musicdlogo, investigador

3.- Recomendaciones previas

Conocimientos musicales y de historia de la musica espafriola

4.- Objetivos de la asignatura

JMD - AnT
- Analizar los procesos criticos e ideoldgicos que estan en el origen de la historiografia nacionalista sobre el siglo XVII|
espafol.
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- Conocer los procesos de continuidad y cambio asi como el contexto histérico y cultural de la recepcion en Espafia de la mu-
sica y los musicos italianos durante la Edad Moderna, como complemento del mddulo de la profesora Anna Tedesco.

- Discutir una metodologia de investigacion sobre repertorios profanos de origen italiano en la Espafia del siglo XVIIl 'y su in-
fluencia en géneros hispanos, como el villancico y la cantada.

JM

- Familiarizarse con los procesos de intercambio musical entre Espafia y América durante los siglos XVI al XVIII, estudiando
la exportacion de modelos de mecenazgo musical, los movimientos migratorios de los musicos y la circulacion de libros y
partituras musicales.

- Familiarizarse con ciertos compositores nacidos o activos en la América colonial, partiendo de las ultimas corrientes histo-
riograficas y valorando las investigaciones en curso.

- Conocer los principales géneros musicales, tanto vocales como instrumentales, cultivados en Hispanoamérica durante los
siglos XVI al XVIII, ya sean de procedencia foranea o autdctona.

— Aproximarse a las principales metodologias, problemas historiograficos y fuentes para el estudio de los procesos de inter-
cambio musical entre Espafia y América.

- Explorar las relaciones e interinfluencias entre la musica americana de los siglos XVI al XVl y la cultivada en la Peninsula
Ibérica y Europa.

- Analizar la historiografia en torno a la musica espafiola del siglo XX

- Comprender el valor de la musica de Manuel de Falla (en Espafia y fuera de Espafia) y su influencia en los compositores
del Grupo de los Ocho

- Tener una vision general de la historia de la musica espafiola en el siglo XX, comprendiendo sus principales carencias y
problemas en la investigacion actual.

5.- Contenidos

JMD

- Lavision nacionalista del siglo XVIII espafiol: de Menéndez Pelayo a Barbieri y Pedrell.

- Presencia musical italiana en Espafia durante la Edad Moderna: continuidad y cambio desde Baccio del Bianco a Bocche-
rini.

- Fuentes italianas en Espafa: origen, dispersion e influencia en géneros autdctonos. Propuesta de analisis y estudio.

- Casos de estudio: manuscritos italianos en la Biblioteca Nacional y en Mallorca. Libretos de 6pera en diversas colecciones
(JMD).

AnT
- Aspectos de las relaciones musicales entre Espafia y los dominios italianos (Milan, Napoles y Sicilia) durante los siglos XVII
y XVIII
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- El' mecenazgo musical de la nobleza espafiola en Italia en los siglos XVII y XVIII como transmision de estilos y practicas
musicales entre ltalia y Espafia

JM

- De la proyeccion a la creacion de modelos institucionales en la América colonial. La organizacion musical de la Catedral de
México. El convento de la Santisima Trinidad de Puebla. Las parroquias de indios en Peru. Las misiones jesuiticas del cono
sur.

- Lacirculacién de musicos entre Espafia y América. Perfiles profesionales y modalidades. Hernando Franco, Gutierre Fer-
nandez Hidalgo, Ignacio Jerusalem, Antonio Juanas.

- Ladifusion, recepcion y reinvencion de la musica europea en América. La polifonia en latin de Francisco Guerrero y Tomas
Luis de Victoria. La musica instrumental de Arcangelo Corelli. Las musicas de Madrid: José de Nebra.

- Laproduccién local de los virreinatos. La polifonia en latin de Hernando Franco, Juan Gutiérrez de Padilla, Juan de Herrera,
Ignacio Jerusalem y José Mauricio Nunes Garcia. Los villancicos de Gaspar Fernandes y Juan de Araujo. Las cantatas de
Manuel de Sumaya y Santiago Billoni. MUsica dramética peruana: Tomas de Torrejon y Velasco. Musica en lenguas nativas.
Musicas no escritas: los bailes de negros.

MP

- Historiografia de la Espafia musical del siglo XX. Panorama general

- ElGrupo de los Ocho y la vida musical en Madrid durante la década de 1920: instituciones, repertorio y acogida de la nueva
creacion.

- Introduccién general a la musica espafiola tras la Guerra Civil.

- Carencias y problemas en la investigacion sobre Musica Espafiola del siglo XX. Nuevas perspectivas de analisis

6.- Competencias a adquirir

Basicas/generales.

CG1 Adquirir una formacién avanzada en el ambito de la investigacion musicoldgica que permita al alumnado reconocer y ampliar
sus capacidades e inquietudes, y atender a las exigencias de calidad del entorno académico y profesional.

CG2 Seleccionar y clasificar las diferentes fuentes relacionadas con la investigacién musical, a partir de las cuales obtener in-
formacion relevante y fiable, y consolidar la capacidad de analisis e interpretacion de la misma

CG3 Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a la mejora e innovacion en los procesos y los resultados,
teniendo como meta la consecucion de la excelencia

Especificas.

CE1 Saber interpretar adecuadamente los principales acontecimientos de la historia de la musica espafiola e hispanoamericana
de los siglos XVI al XXy sus relaciones.
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CE2 Ser capaces de discernir los cambios estructurales y estilisticos producidos en la historia de la mdsica hispanoamericana
dentro de su contexto geografico, social y cultural.

CE3 Saber identificar los diferentes marcos teoricos, metodologias y lineas de investigacion desde los que se puede abordar el
estudio de los procesos de intercambio musical entre Espafia y América durante los siglos XVI al XX.

Transversales.

CT1 Conocimiento del inglés para la lectura y comprension de textos
CT2 Competencias orales, mostrando la capacidad de sintesis y de transmitir al publico, iniciandose en los debates en clase y
en la programacién de Radio Universidad y TV Usal, para familiarizarse con los medios de comunicacion

7.- Metodologias

JMD

Actividades no presenciales anteriores al seminario:

- Lectura previa del articulo de J.J. Carreras: “De Literes a Nebra” (véase bibliografia).

- Reconstruccion de la trayectoria biografica de diversos musicos y compositores italianos activos en Espafia. En funcion del
numero de alumnos, el profesor asignara a cada estudiante o, en su caso, grupo de estudiantes, uno de estos mdsicos (con
las pertinentes indicaciones bibliograficas) con el objetivo de ser expuestos durante el seminario y reconstruir los contenidos
del punto 2 del programa.

Actividades presenciales:

- Exposicion tedrica por parte del profesor y discusion de las ideas expuestas en el articulo de Carreras.

- Reconstruccion de forma colaborativa del punto 2 del programa: los alumnos expondran los casos de diversos musicos ita-
lianos en Espafia durante el siglo XVIII.

- Estudio de caso: se presentaran y discutiran las fuentes documentales (y musicales), asi como las herramientas bibliograficas
necesarias para analizar el contenido del manuscrito italiano M2246 de la Biblioteca Nacional de Madrid, reconstruyendo su
procedencia, su fortuna y su funcion.

- Actividad presencial posterior al seminario:

- Elaboracion de una recensién critica de alrededor de 1500 palabras sobre los contenidos del seminario y su aplicacién a
otros ambitos de investigacion.

AnT

Actividades presenciales

- Exposicion oral de las distintas tematicas del programa a cargo por el profesor.

- Audiciodn y/o visualizacién, andlisis y comentario de ejemplos musicales en audio y video,

Actividades no presenciales
- Lecturay recension critica por parte del alumno de el/los articulo/s proporcionados en el seminario y enviados por la profesora
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JM

Actividades presenciales

- Exposicion oral de las distintas tematicas del programa a cargo por el profesor.

- Audicién ylo visualizacion, andlisis y comentario de ejemplos musicales en audio y video, representativos de los distintos
géneros, relacionados con el tema de las relaciones musicales entre Espafia y la América colonial durante los siglos XVI al
XVIII, complementado por el andlisis de textos y partituras

- Anadlisis, comentario critico y exposicion oral de bibliografia sobre los procesos de intercambio musical entre Espafia y Amé-
rica, divididos en las tematicas del programa. Estas exposiciones orales seran realizadas por los alumnos en clase conforme
a un cronograma que se entregara con antelacion suficiente para su preparacion.

Actividades no presenciales

- Lecturas obligadas sobre los temas del programa y preparacidn de las exposiciones orales.

- Elaboracion por escrito de un resumen y una valoracion critica de cada una de las lecturas obligadas (maximo 5 paginas
por lectura).

MP

Actividades presenciales

- Seminario para debatir los problemas y carencias en la historiografia de la musica espafiola del siglo XX. Analisis de nuevas
perspectivas de investigacion

- Préacticas. Analisis de textos y partituras relacionados con el Grupo de los Ocho madrilefio. Los textos y obras musicales
seran entregados en la primera sesion.

- Presentacion en el aula del trabajo obligatorio

Actividades no presenciales

- Andlisis, audicion y lectura de los textos, partituras y grabaciones (mp3) que el/la alumno/a tendra a su disposicion al inicio
del cuatrimestre en la plataforma Studium.

- Realizacion de un ensayo (trabajo obligatorio) sobre algin tema relacionado con el modernismo hispano

8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Horas dirigidas por el profesor Horas de

H H trabajo HORAS
oras oras no 02 TOTALES
presenciales. | presenciales. | auténomo
Sesiones magistrales 48 - - 48

Practicas
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Horas dirigidas por el profesor
Horas : " HoFr)as no Ht(r);?;jge HORAS
. . . TOTALES

presenciales. | presenciales. | auténomo
Seminarios 16 - 16
Exposiciones y debates 4 10 14
Tutorias 6 - 6
Actividades de seguimiento online 10 - 10
Preparacién de trabajos 20 26 46
Otras actividades ((programas Radio usal/Tv 4 6 10
Usal))
Examenes - -

TOTAL 48 60 42 150

JMD

J.J. CARRERAS, “De Literes a Nebra: la musica dramatica espafiola entre la tradicion y la modernidad”, en La musica en Espafia
en el siglo XVIII, M. Boyd, J. J. Carreras y J. M. Leza (eds.), Madrid, Cambridge University Press, 2000, pp. 19-28.

- “L'opera di corte a Madrid (1700-1759)", en Il teatro dei due mondi. L'opera italiana nei paesi di lingua iberica, A. L.

Bellina (ed.), Treviso, Diastema, 2000b, pp. 11-35.

“Amores dificiles: la dpera de corte en la Espafia del siglo XVIII”, en La épera en Espafia e Hispanoamérica, E. Casares

Rodicio y A. Torrente (eds.), Madrid, ICCMU, 2001a, 1, pp. 205-230.

‘La cantata de camara espafiola de principios del siglo XVIII: El manuscrito M 2618 de la Biblioteca Nacional de Madrid
y sus concordancias”, en Musica y literatura en la peninsula ibérica: 1600-1750, M. A. Virgili Blanquet, G. Vega Garcia-
Luengos y C. Caballero Fernandez-Rufete (eds.), Valladolid, Junta de Castilla y Leon, 1997, pp. 65-126.

J.M. DomiNGUEZ: “Copistas y encuadernaciones: nuevas perspectivas para el estudio de las sonatas de Scarlatti” en D. Fabris,
P Maione: Domenico Scarlatti: musica e storia. Atti del convegno internazionale, Napoli 9-11 novembre 2007, Centro di
Musica Antica Pieta dei Turchini, Napoles, 2010, pp. 247-265.

S. ERrRO Y J.M. DoMINGUEZ: “Las sonatas de Scarlatti y su entorno: andlisis contextual desde una perspectiva codicologica”,
Reales Sitios, 177 (2008), pp. 48-64.

L. FrRuTos sASTRE, “Virtuosos of the Neapolitan opera in Madrid: Alessandro Scarlatti, Matteo Sassano, Petruccio and Filippo
Schor”, Early Music, XXXVII(2) (2009), pp. 187-200.

M.A. MARIN, “La recepcion de Corelli en Madrid (ca. 1680 - ca. 1810)”, en Arcangelo Corelli fra mito e realta storica. Nuove pros-
pettive d'indagine musicologica e interdisciplinare nel 350° anniversario della nascita, S. La Via, A. D’Ovidio y G. R. Barnett
(eds.), Florencia, Leo S. Olschki, 2007, Il, pp. 573-637.
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A. MarTiN MORENO: El padre Feijoo y las ideologias musicales del s. XVIIl en Espafia, Orense, Instituto de Estudios Orensanos
‘Padre Feijoo’, 1976.

M. MeNENDEZ PEeLAYo: Historia de las ideas estéticas en Esparia, Madrid, 1884, Imp. A. Pérez Dubrull. Edicién moderna: Madrid,
CSIC, 1994.

L.K. STeIN, “Desmarest and the Spanish Context: Musical Harmony for a World at War”, en Henry Desmarest (1661-1741). Exils
d’un musicien dans I'Europe du Grand Siécle, J. Duron y Y. Ferraton (eds.), Sprimont, Mardaga, 2005, pp. 75-106.

AnT

ANNIBALDI Claudio: “On some aspects of musical patronage in the Papacy and the Spanish States of Southern Italy, with
special reference to Rome”, Actas del XV congreso de la Sociedad Internacional de Musicologia “Culturas musicales del
Mediterraneo y sus ramificaciones”, Revista de musicologia, vol. XVI/1 (1993), pp. 593- 614.

* —— Introduccion a La musica e il mondo, Mecenatismo e committenza musicale in ltalia tra Quattro e Settecento, Bologna,
I Mulino, 1993, pp. 9-45.

——: “Towards a Theory of Musical Patronage in the Renaissance and Baroque: the perspective fron Anthropology and Semiotics,
Recercare, 1998, pp. 173-182.

BOJAN Enrica e VENCATO Anna: La committenza spagnola in Italia durante la dominazione, in Il teatro dei due mondi. L'opera
italiana nei paesi di lingua iberica, a cura di Anna Laura Bellina, Treviso, Diastema 2000, pp. 47-99.

CARRERAS Juan José: “Entre Sicilia y Peninsula Iberica: el barén d'Astorga en la corte de Felipe V de Espafia’, Atti del convegno
di studi David Perez tra Italia, penisola iberica e Nuovo Mondo, en Avidi Lumi, XIV, febbraio 2002, pp. 59-67.

*——: “La serenata en la corte espafiola (1700-1746), en La serenata tra Seicento e Settecento: musica, poesia, scenotecnica,
Atti del convegno internazionale di studi, Reggio Calabria, 16-17 maggio 2003, a cura di N. Maccavino, Reggio Calabria,
Edizioni del Conservatorio di musica “F. Cilea”, Tomo II, pp. 599-626.

CETRANGOLO Annibale, DE PADOVA Gioacchino, La serenata vocale tra viceregno e metropoli. Giacomo Facco dalla Sicilia
a Madrid, Padova, Liviana, 1990.

GRIFFIN, Thomas E.: The Late Baroque Serenata in Roma and Naples: A documentary Study with Emphasis on Alessandro
Scarlatti, PhD. Dissertation, University of California, Los Angeles, 1983.

LIONNET Jean : ‘La musique a San Giacomo degli Spagnoli au XVIléme siécle et les archives de la Congrégation des Espagnols
de Rome”, en “La musica a Roma attraverso le fonti d’archivio”, ed. por B. M. Antolini et al., Lucca, LIM 1994, pp. 497-505.*
STEIN, Louis K, “Una musica de noche que llaman aqui serenata”’: a Spanish patron and the serenata in Rome and Naples”,
en La serenata tra Seicento e Settecento: musica, poesia, scenotecnica, op. cit., tomo Il, pp. 333-372.

*TEDESCO Anna, “La serenata a Palermo alla fine del Seicento e il duca di Uceda” in: La serenata tra Seicento e Settecento:
musica, poesia, scenotecnica, op. cit. tomo II, pp. 547-598.

* ——: “Juan Francisco Pacheco IV duca di Uceda uomo politico e mecenate tra Palermo Roma e Vienna nell'epoca della guerra
di successione spagnola” en: La pérdida de Europa. La Guerra de Sucesion por la Monarquia de Espafia, Actas del VII Se-
minario Internacional de Historia (Madrid, 13-16 diciembre 2006), Madrid, Fundacién Carlos de Amberes, 2008, pp. 491-548.

JM
AAVV.: Tesoro de la Musica Polifénica en México, 12 vols. (México D.F: Instituto Nacional de Bellas Artes, Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e Informacion Musical ‘Carlos Chavez', 1952-).
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BAKER, Geoffrey: Imposing Harmony: Music and Society in Colonial Cuzco, Durham, Duke University Press, 2008.

—y Tess Knighton (eds.): Music and Urban Society in Colonial Latin America, Cambridge, Cambridge University Press, 2010.

BEHAGUE, Gerard: “Music in the ‘New World’: The Baroque in Mexico and Brazil”, en The World of Baroque Music. New Pers-
pectives, ed. por George B. Stauffer, Bloomington, Indiana University Press, 2006, pp. 253-280.

CASTAGNA, Paulo: “O ‘Estilo Antigo’ no Brasil, nos Séculos XVIil e XIX”, en A Mdsica no Brasil Colonial. Coldquio Internacional
/ Lisboa / 2000, ed. por Rui Vieira Nery, Lisboa, Fundagéo Calouste Gulbenkian, 2001, pp. 171-215.

—: “El canto de drgano en las casas y aldeas jesuiticas brasilefias en los siglos XVI 'y XVII", Revista del Instituto de Investigacion
Musicoldgica Carlos Vega, n° 20 (2006), pp. 71-96.

DAVIES, Drew Edward: The ltalianized Frontier: Music at Durango Cathedral, Espafiol Culture, and the Aesthetics of Devotion
in Eighteenth-Century New Spain, Ph.D.diss., 4 vols., University of Chicago, 2006.

GEMBERO USTARROZ, Maria: “Documentacion de interés musical en el Archivo General de Indias de Sevilla”, Revista de Mu-
sicologia, n° 24/1-2 (2001), pp. 11-38.

—: “Migraciones de musicos entre Espafia y América (siglos XVI-XVIII): estudio preliminar”, en La musica y el Atlantico. Rela-
ciones musicales entre Espafia y Latinoamérica, ed. por Maria Gembero Ustarroz y Emilio Ros-Fabregas, Granada, Uni-
versidad de Granada, 2007, pp. 17-58.

—: “Circulacion de libros de musica entre Espafia y América (1492-1650): notas para un estudio”, en Early Music Printing and
Publishing in the Iberian World, ed. por lain Fenlon y Tess Knighton, Kassel, Reichenberger, 2007, pp. 147-177.

ILLARI, Bernardo: Polychoral Culture: Cathedral Music in La Plata (Bolivia), 1680-1730, Ph.D.diss., 4 vols., University of Chicago,
2001.

—: “La musica colonial latinoamericana es...”, Ficta. Difusora de Musica Antigua, n° 7 (2005), pp. 5-7.

IRVING, David R. M.: Colonial Counterpoint. Music in Early Modern Manila, Currents in Latin American and Iberian Music, Nueva
York, Oxford University Press, 2010.

LOLO HERRANZ, Begofia: “Musica”, en La huella de América en Espafia, Valencia, Generalitat Valenciana, 1993, pp. 509-592.

MARIN LOPEZ, Javier: Musica y musicos entre dos mundos. La Catedral de México y sus libros de polifonia (siglos XVI-XVIII),
Tesis Doctoral, 3 vols., Granada, Editorial de la Universidad de Granada, 2007.

—: “Geoffrey Baker, Imposing Harmony: Music and Society in Colonial Cuzco [Review Article]’, Early Music History, n® 28 (2009),
pp. 285-301.

—: “Se canta por la harmonia del Espafioleto’: Garcia Fajer en el repertorio musical de la Catedral de México”, en La dpera en
el templo. Estudios sobre el compositor Francisco Javier Garcia Fajer, ed. por Miguel A. Marin, Logrofio y Zaragoza, Instituto
de Estudios Riojanos e Institucion ‘Fernando El Catdlico’, 2010, pp. 361-400.

MENDOZA DE ARCE, Daniel: Music in Ibero-America to 1850: a historical survey, Lanham, Maryland y Londres, The Scarecrow
Press, 2001.

MIRANDA, Ricardo: “Juan Gutiérrez de Padilla, luz de los angeles en la musica”, Heterofonia, n® 125 (2001), pp. 31-49.

NERY, Rui Vieira: “Spain, Portugal and Latin America”, en A History of Baroque Music, ed. por Georges J. Buelow , Bloomington,
Indiana University Press, 2004, pp. 259-385.

RONDON, Victor y Alejandro VERA: “A propésito de nuevos sonidos para nuevos reinos: prescripciones y practicas musico-fi-
tuales en el area surandina colonial”, Latin American Music Review, n° 29/2 (2008), pp. 190-231.




Master Universitario en Misica Hispana ® Guia Académica 2012-2013

UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

ROUBINA, Evguenia: Los instrumentos de arco en la Nueva Espafia, México D.F., Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
1999.

—: “Aportes para el estudio de la musica orquestal en la Nueva Espafia: obras instrumentales de Ignacio Jerusalem”, Resonan-
cias, n° 15 (2004), pp. 71-95.

—: Obras instrumentales de José Manuel Delgado y José Francisco Delgado y Fuentes, Joyas musicales de la Catedral de Va-
lladolid-Morelia, México D.F, INBA, Ediciones Eén y Academia Mexicana de Ciencias, Artes, Tecnologia y Humanidades
(AMCATH), 2009.

RUSSELL, Craig H.: “Hidden Structures and Sonorous Symmetries: Ignacio de Jerusalem s Concerted Masses in Eighteenth-
Century Mexico”, en Res Musicae: Essays in Honor of James W. Pruett, ed. por Paul R. Laird y Craig H. Russell, Warren,
Michigan, Harmonie Park Press, 2001, pp. 135-160.

—: “Manuel de Sumaya: Reexamining the a cappella Choral Music of a Mexican Master”, en Encomium Musicae. Essays in Me-
mory of Robert J. Snow, ed. por David Crawford y G. Grayson Wagstaff, Hillsdale, NY, Pendragon Press, 2002, pp. 91-103.

—: From Serra to Sancho. Music and Pageantry in the California Missions, Currents in Latin American and Iberian Music, New
York, Oxford University Press, 2009.

TELLO, Aurelio: Musica barroca del Pert. Siglos XVII-XVIII, Lima, AFP INTEGRA, 1998.

VERA AGUILERA, Alejandro: “A proposito de la recepcion de musica y musicos extranjeros en el Chile colonial”, Cuadernos de
Musica Iberoamericana, n° 10 (2005), pp. 7-33.

WAISMAN, Leonardo J.: “Corelli entre los indios, o utopia deconstruye Arcadia”, en Concierto Barroco. Estudios sobre misica,
dramaturgia e historia cultural, ed. por Juan José Carreras y Miguel Angel Marin, Logrofio: Universidad de La Rioja, 2004,
pp. 227-254.

—: “Lamusica en la definicion de lo urbano: los pueblos de indios americano”, en Musica y cultura urbana en la Edad Moderna,
ed. por Andrea Bombi, Juan J. Carreras y Miguel A. Marin, Valencia, Universitat de Valéncia, 2005, pp. 159-175.

DiscoGRAFIA

Registros de musica colonial en las colecciones Le Chemins du Baroque (Sarrebourg, K617), Festival Internacional de Mdsica
Renacentista y Barroca ‘Misiones de Chiquitos’ (Santa Cruz de la Sierra, APAC Asociacion Pro Arte y Cultura) o México
Barroco (México D.F., Urtext Classics), asi como en diversas discograficas (Quindecims Records, Jade, Harmonia Mundi,
Hyperion y Teldec, entre otras).

MP

- ACKER, Yolanda; SUAREZ-PAJARES, Javier. Ernesto Halffter. Musico en dos tiempos. Granada: Fundacion Archivo Manuel
de Falla-Residencia de Estudiantes, 1997

- ARCONADA, César M. “Ensayo sobre la musica espafiola”. Proa. Buenos Aires. Afio II. N. 9. Abril, 1925

- CASCUDO, Teresa; PALACIOS, Maria (eds.). Los sefiores de la critica. Misica y periodismo en Espafia durante las primeras
décadas del siglo XX. Doble J, Sevilla. 2011.

- GIMENEZ, F. Los musicos del 27. Universidad de Granada. Granada. 2010.

- HESS, Carol. Manuel de Falla and modernism in Spain. 1898-1936. Chicago, The University of Chicago, 2001




Master Universitario en Misica Hispana ® Guia Académica 2012-2013

UNIVERSIDAD DE SALAMANCA

- PALACIOS, Maria. La renovacion musical en Madrid durante la dictadura de Primo de Rivera: EI Grupo de los Ocho. Madrid:
SEDEM, 2008

- SALAZAR, Adolfo: La musica contemporanea en Espafia, Madrid, Gongora Editores, 1930

- SERRANO, Carlos; SERGE, Salalin (Eds). Los felices afios veinte. Espafia, crisis y modernidad. Madrid, Marcial Pons, 2006

- VV. AA. La Musica en la generacion del 27: Homenaje a Lorca. (Comisario de la Exposicion, Emilio Casares Rodicio) Madrid,
Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la Musica, 1986.

- V. AA. Musica espariola entre dos guerras, 1914-1945. Granada: Archivo Manuel de Falla, 2002

- W.AA.: Msica y cultura en la Edad de Plata. ICCMU. Madrid 2009.

- VWAA: Creacion musical, cultura popular y construccion nacional en la Espafia contemporanea. Madrid: ICCMU, 2010

10.- Evaluacion

Consideraciones Generales

Dentro de la asignatura se realizara una evaluacion del proceso docente a partir de la observacion de los resultados del proceso
de ensefianza-aprendizaje en la evaluacion continua; la realizacion de una encuesta a los/as alumnos/as que incluya una valo-
racion de la actividad docente y la autoevaluacion de su participacion en las actividades propuestas. Con ello se pretende obtener
evidencias para mejorar el proceso educativo dentro de la asignatura

Es imprescindible la asistencia a clase para superar esta asignatura, tanto para la explicacion de los contenidos tedricos con
ejemplos de muchos anuncios, como para seguir los visionados comentados en clase. Asi mismo, la participacion en los semi-
narios es parte de los criterios de evaluacion

Criterios de evaluacion

Evaluacion continua, basada en las competencias CT1y CT2, CE1, CE2, CE3, CE4 y CE5, asi como CG1, CG2, CG3y CG4,

haciendo hincapié en los siguientes aspectos:

- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicién de conceptos, precision y adecuacion
de las intervenciones al tiempo asignado.

- Trabajos escritos: contenido, grado de comprension, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccion y presentacion formal.

Instrumentos de evaluacion

JMD, AT, MP

Evaluacion continua basada en los siguientes aspectos:

- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

— Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion de conceptos, precision y adecuacion
de las intervenciones al tiempo asignado.

- Trabajos escritos: contenido, grado de comprension, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccion y presentacion formal.
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JM

Se utilizara un sistema de evaluacion continua basada en los siguientes aspectos:

- Asistencia y participacion activa y critica en las clases presenciales.

- Exposicion oral de las lecturas obligatorias: contenido, capacidad de analisis y sintesis, claridad, precision y correccion de
los argumentos, rigor cientifico, grado de comprension, valoracion critica, riqueza y variedad del lenguaje utilizado, respuesta
a preguntas de compafieros y profesor y adecuacion al tiempo asignado.

- Trabajos escritos sobre las lecturas obligatorias: contenido, capacidad de analisis y sintesis, claridad, precision y correccion
del texto, rigor cientifico, grado de comprensién, valoracién critica, nivel de redaccion y presentacion formal, incorporacion
de las discusiones de clase y adecuacion al espacio asignado.

Recomendaciones para la evaluacion.

Recomendaciones para la recuperacion.
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Asignatura:

MUSICA Y CULTURA (C()DIGO 301553)
OBLIGATORIA

Créditos:

6 ECTS

Descriptor:

Estudio del papel de la musica en los diversos ambitos de la cultura y de la sociedad contemporanea

(MOM) Matilde Olarte, (Coordinadora) 3 cr. mom@usal.es
(ASGP) Amaya Sara Garcia Pérez, 1 cr. amayagarcia@usal.es
(MP) Maria Palacios Nieto, 2 cr. mpalacios@usal.es

Calendario y horarios:

Véase en la web del master: <http:/musicologia.usal.es/tablon.htm>

Médulos docentes:

(MOM) Estudio de las fuentes extramusicales para conocer el ambiente cultural, las redes y los intercambios compositivos en la
Espafia el periodo de entreguerras (s. XX)

(ASGP) Sistemas musicales, percepcion musical y cultura

(MP) Musica Nueva en las primeras décadas del siglo XX: politica espafiola, publico, misica e identidad

Objetivos generales (la asignatura pretende)

- Comprender las funciones desempefiadas por las manifestaciones musicales en las diferentes instancias de la cultura y de
la sociedad
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- Estudio del lugar que ocupa la musica en el contexto social y cultural de la Espafia del siglo XXy los medios para la creacion
y difusion de la musica

- Proporcionar al estudiante un marco teérico que le permita encuadrar las principales cuestiones relacionadas con la definicion
del concepto de musica en la cultura contemporanea.

Objetivos especificos

MOM

- Conocer la recepcion de la musica espafiola en las dos primeras décadas del siglo XX en Nueva York

- Analizar la importancia de las fuentes secundarias como epistolarios y cuadernos de campo para conocer la actividad
musical que se general en la Espafia del periodo de entreguerras

ASGP
- Conocer el papel que juega el factor cultural en la percepcion musical y ser consciente de su importancia en el desarrollo
de diferentes lenguajes musicales y sistemas de afinacion

MPN

- Comprender la historia y nacimiento de los estudios culturales y su relacion con la musica

- Comprender la musica nueva de principios del siglo XX como una realidad cultural propia de un contexto determinado.

- Analizar las interrelaciones culturales entre Espafia y Europa (fundamentalmente Francia) en las primeras décadas del siglo

PROGRAMA

| ><
>

Contenidos teéricos

MOM

1. Larecepcion de la mUsica espafiola fuera de nuestras fronteras a través de los conciertos culturales de la Schola Cantorum
de Nueva York y de la Casa de las Espafias (Columbia University, NY)

2. Andlisis de las caracteristicas del epistolario como fuente documental. La importancia del epistolario de Kurt Schindler para
conocer las redes musicales y los intercambios compositivos en el periodo de entreguerras

3. Analisis de las caracteristicas documentales de los trabajos de campo y de los cuadernos de campo para conocer la actividad
musical que se general en la Espafia del periodo de entreguerras. Las primeras recopilaciones de campo de Schindler.

ASGP

1. Sistemas musicales, percepcion musical y cultura

2. Lapercepcion de la consonancia musical: factores culturales, historicos, psico-acusticos.
3. Sistemas musicales y cultura. De Ptolomeo a la musica tradicional salmantina
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MPN

1. Introduccion a los estudios culturales

2. Musica Nueva y politica espafiola en las primeras décadas del siglo XX.

3. Musica e identidad: nacionalismos, género y homosexualidad.

4. El publico de la Musica Nueva: problemas en torno a las minorias selectas y las etlites

Actividades presenciales: seminarios, trabajos, practicas

MOM

- Asistencia a los seminarios del programa Erasmus de movilidad de profesorado europeo organizados para este modulo.

- Participacion en un programa de Radio Universidad, exponiendo los resultados de los seminarios donde se ha participado
o0 de los trabajos practicos realizados para este mddulo

ASGP
- Debates y puestas en comun a partir de textos proporcionados a los alumnos.

MPN
- Seminarios centrados en debates especificos. Los estudiantes deberan leer los textos propuestos (y disponibles en la pla-
taforma Studium) para poder participar de los debates y seminarios del aula

Actividades no presenciales del alumnado
MOM:
— Recensiones y restimenes de las lecturas obligatorias que se recogen en la bibliografia especifica

ASGP:
- trabajo de reflexion y sintesis de los contenidos trabajados

MPN:
- Escucha y andlisis de partituras musicales que estaran disponibles desde el primer dia de clase en la plataforma Studium.

EVALUACION

Evaluacion continua, basada en los siguientes aspectos:

- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion de conceptos, precision y adecuacion
de las intervenciones al tiempo asignado.

- Trabajos escritos: contenido, grado de comprension, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccion y presentacion formal.
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Dentro de la asignatura se realizara una evaluacion del proceso docente a partir de la observacion de los resultados del proceso
de ensefianza-aprendizaje en la evaluacion continua; la realizacion de una encuesta a los/as alumnos/as que incluya una valo-
racion de la actividad docente y la autoevaluacion de su participacion en las actividades propuestas. Con ello se pretende obtener
evidencias para mejorar el proceso educativo dentro de la asignatura

Es imprescindible la asistencia a clase para superar esta asignatura, tanto para la explicacion de los contenidos teodricos con
ejemplos, como para seguir los visionados comentados en clase. Asi mismo, la participacion en los seminarios es parte de los
criterios de evaluacion

BIBLIOGRAFIA

MOM

FRONTERA ZUNZUNEGUI, Diia M2 Enriqueta. “El archivo personal de Kurt Schindler: una propuesta de organizacion”. Etnofolk
16-17 (2010), pp. 15-34.

OLARTE MARTINEZ, Matilde. “Apuntes de Sevilla a través de intrépidas jovencitas americanas de los afios 30: Bienvenido Mr.
Schindler’. Lo Andaluz Popular, Simbolo de lo Nacional. Granada, Editorial de la Universidad / CDMA, 2009, pp. 95-111.

OLARTE MARTINEZ, Matilde. “El ciclo vital musical en imagenes fotograficas: Kurt Schindler y Ruth Anderson como informantes
de la actividad musical en la Espafa rural de los afios 20”. Revista de Musicologia XXXII (2009), pp. 105-116.

OLARTE MARTINEZ, Matilde. “Las anotaciones de campo de Kurt Schindler durante sus grabaciones en Espafa’. Etnofolk 16-
17 (2010), pp. 35-74.

OLARTE MARTINEZ, Matilde. “La mujer rural espafiola vista a través de la mirada urbana: primeros investigadores extranjeros
en trabajos de campo antes de la guerra civil espafiola”. Mujeres en la Historia, el Arte y el Cine. Discursos de género, va-
riantes de contenidos y soportes: de la palabra al audiovisual. Salamanca: Ediciones Universidad de Salamanca, 2011, pp.
71-83.

OLARTE MARTINEZ, Matilde. “Los epistolarios, fuentes documentales para el estudio de los msicos y la musica espafiola de
su época: desde los corresponsales de Miguel de Irizar hasta los de Kurt Schindler”. Sebastian Durdn y la mdsica de su
tiempo. Ciudad Real: Universidad de Castilla La-Mancha, 2011.

ASGP

GAINZA, J. Javier Goldaraz. Afinacion y temperamentos histéricos. Madrid: Alianza Editorial, 2004.

GARCIA PEREZ, Amaya Sara. El concepto de consonancia en la teoria musical: de la escuela pitagérica a la revolucion cientifica.
Salamanca: Publicaciones Universidad Pontificia, 2006.

GARCIA PEREZ, Amaya / GARCIA PEREZ, Alvaro, “La afinacion de la flauta tradicional salmantina de tres agujeros”. Revista
de Musicologia XXXII (2009), pp. 343-61.

HELMHOLTZ, Hermann von. On the sensations of tone as a physiological basis for the theory of music. Courier Dover : Ed.
Alexander John Ellis, 1954.

MPN
CASCUDO, Teresa; PALACIOS, Maria (eds.). Los sefiores de la critica. Musica y periodismo en Espafia durante las primeras
décadas del siglo XX. Doble J, Sevilla. 2011.
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GIMENEZ, F Los musicos del 27. Universidad de Granada. Granada. 2010.

PALACIOS, Maria. La renovacion musical en Madrid durante la dictadura de Primo de Rivera. SedeM. Madrid, 2008.
VWAA: Cultural Study of Music, a critical introduction. Nueva York/Londres: Routledge, 2003.

VW.AA.: Misica y cultura en la Edad de Plata. ICCMU. Madrid 2009.

VWAA: Creacion musical, cultura popular y construccion nacional en la Espafia contemporanea. Madrid: ICCMU, 2010.
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Asignatura:

NOTACIONES DE LA TRADICION MUSICAL CULTA EUROPEA
(CODIGO 301554)
OPTATIVA

Créditos:

3ECTS

Descriptor:

Historia de las grafias musicales. Criterios cientificos de la transcripcion musical paleogréfica.

Estudio de la escritura musical del Renacimiento y Barroco, con especial énfasis en las

notaciones vocal e instrumental del &mbito hispanoamericano. Andlisis e interpretacion de las modernas grafias musicales del
siglo XX

Profesorado:

(FR) Fernando Rubio
Universidad de Salamanca

Coordinador [1 ECTS] E-mail: fernandorubiodelaiglesia@gmail.com

JCA) Juan Carlos Asensio, E-mail: j.c.asensio@telefonica.net

Calendario y horarios:

Véase en la web del master: http:/musicologia.usal.es/tablon.htm

Médulos docentes:

(JCA) Sistemas de notacion musical: desde los origenes al siglo XIV
(FR) Tablaturas hispanas en el Renacimiento y el Barroco

Objetivos generales:

Capacitar al alumno para la lectura, transcripcion e interpretacion de las grafias musicales occidentales, desde su surgimiento a
finales del siglo IX hasta la época del Renacimiento. Habilitar al alumno para interpretar y transcribir correcta y criticamente los di-
ferentes codigos de la escritura musical de la Edad Moderna y de las nuevas grafias, tanto del lenguaje vocal como instrumental
Habilidad para elaborar transcripciones destinadas a la interpretacion
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Objetivos especificos

JCA

Dotar al alumno de un panorama general sobre la evolucidn de la escritura musical.

Relacionar las practicas orales de otras disciplinas y la aparicién de la escritura con el mismo proceso
del hecho musical.

Establecer los criterios basicos para el conocimiento de la musica de cada época a través de su
notacion.

Estudiar los tratados tedricos que nos informan sobre el desarrollo de las distintas grafias.

Evaluar las distintas notaciones en funcién de cada una de las épocas, formas, paises, estilos musicales.
Transcribir versus Interpretar directamente del original

Establecer la Interdisciplinareidad con otras materias: codicologia, archivistica...

Competencias:

1.- Capacitar al alumno para transcribir piezas del repertorio de la polifonia hispana medieval
2.- Iniciar y capacitar al alumno en la transcripcion de la polifonia espafiola renacentista en notacion mensural blanca.
3.- Aprendizaje del repertorio instrumental en tablatura y su técnica rotacional.

PROGRAMA (contenidos teoricos y practicos)

JCA

1.- Definicién y objeto del estudio de la Notacion.

2.- Notaciones in campo aperto. Concepto de neuma. Generaciones de escrituras neumaticas. Tedricos. Estudiogeneral de la
aparicion de las distintas grafias y de la escritura de los distintos repertorios.

3.- Tedricos y “Tedricos”: Notaciones alfabéticas y Diastematicas. Hucbaldo, Hermann & Guido.

4.- La notacion en la Polifonia. Los tratados Enchiriadis. Las primitivas polifonias francesas. Winchester, Limoges & Compos-

tela.

La aparicion de la notacién cuadrada y su vinculacion a la Escuela de Notre Dame. Evolucion. La Notacion Modal: silébica,

del Duplum y del Motete. Repertorio. Fuentes. Formas Musicales.

6. Juan de Garlandia y Franco de Colonia: Evoluciones ritmicas con respecto a las notaciones anteriores. Fuentes mas impor-
tantes. Tratadistas y tratados posteriores

7. El Ars Nova. Petrus de Cruce. Notacion francesa: Vitro & Machaut. Notacion italiana Marchettus de Padua. Fuentes mas
importantes.

8. Ciencias auxiliares. Objeto y método de la Archivistica y de la Codicologia. Las escrituras mintsculas latinas: carolina, visi-
gdtica y gotica.

()]
Y
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FR
1. Dos ejemplos marginales: las tablaturas de arpa y 6rgano en el Renacimiento espafiol
2. Confirmacion plena de un sistema de lectura musical: las tablaturas de vihuela
— Pautas tedricas desde las fuentes del siglo XVI
- Indicaciones ritmicas y tonales
- Notacién blanca y tablatura
- Criterios de transcripcion
3. Las tablaturas de guitarra en la Espafia del XVII
- Diferentes afinaciones
- Reglas para “acompafiar la parte”: alfabeto de guitarra; bajo continuo; usos de acompafiamiento
— Estilos y afinaciones

Actividades no presenciales del alumnado

EVALUACION

JCA
La evaluacion del alumnado se hara con arreglo a los siguientes criterios:
- Asistencia (40%)
- Realizacién de un trabajo de conjunto propuesto durante la celebracion del Seminario (60%)

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS EN LA RED

JCA,

1986) Cahiers de civilisation médiévale XXXI, 1988, n° 2, p. 151-1

AA\VV. La notation musicale des chants liturgiques latins presentée par les moines de Solesmes, Solesmes, 1991.

AA\VV. Paléographie Musicale. Les principaux Manuscrits de Chant Grégorien, Ambrosien, Mozarabe, Gallican, publiés en Fac-
similés phototypiques par les Benédictins de Solesmes. Solesmes 1989 - 1992...

APEL, Willi, The notation of Polyphonic Music 900-1600. The Medieval Academy of America. Cambridge, Massachusets, 1953

ASENSIO, J. C., El Canto Gregoriano. Historia, liturgia, formas..., Alianza Musica, 2003

BEGUERMONT, H., La Premiére Ecriture Musicale du Monde Occidental. La notation neumatique dans les manuscrits de chant
grégorien du IXéme au Xllléme siécle, Ed. Aug. ZurfluH, Bourg-la-Reine (France), 2003

BOORMAN, S. (ed.), Studies in the performance of late mediaeval music, Cambridge University Press, 1983
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BOUSSEUR, J.-Y. Du son au signe. Histoire de la notation musicale, Ecritures - Editions Alternatives, Paris, 2005

CARDINE, Eugéne, Semiologia Gregoriana, Abadia de Silos, 1981

CHAILLEY, Jacques, Compendio de Musicologia, Alianza MUsica, Madrid, 1991

CHAILLEY, Jacques, La Musique et le Signe, Editions d’Aujourd’hui, s.I., s.a.

COLETTE, M.-N., POPPIN, M., & VENDRIX, Ph., Histoire de la notation du Moyen Age & la Renaissance, Centre d Etudes Su-
periéures de la Renaissance, Musique ouverte, Minerve, 2003

CORBIN, S. & PATIER, D., Précis de Paléographie Musicale. La notation pré-Franconienne. s. |., (ejemplar mecanografiado)
1982.

Graduale Triplex, Solesmes, 1979

HAINES, J. & RANDALL, R., Music and Medieval Manuscripts. Paleography and Performance, Ashgate, Aldershot (England),
2004

LUTOLF Max, “Les notations des Xlle-Xllle s. et leur transcription. Difficultés d'interprétation” (Actes des journées musicologiques
de Poitiers: La notation des musiques polyphoniques aux Xle-Xllle siecles.

MACHABEY, Armand, La notation musicale, Collection Que-sais-je? PUF, Paris, 1952.

MASSARO, Maria Nevilla, La scrittura musicale antica. Guida alla trascrizione. Del canto gregoriano alla musica strumentale del
XVI secolo. G. Zanibon, Padua, 1979.

PARRISH, Carl, The notation of Medieval Music, Pendragon Press, N'Y, 1957.

RADSTALL, Richard, The Notation of Western Music, London, 1997

STROHM, R., The rise of European Music 1380-1500, Cambridge University Press, 1993.

SUNOL, Gregorio M2, Introduccié a la Paleografia Musical Gregoriana, Abadia de Monserrat, 1925. (Ed. francesa, corregida y
aumentada Tournai, 1935).

Voces del New Grove Dictionary & MGG... relativas a la Notacion y su desarrollo.

Facsimiles y estudios especificos de cada una de las fuentes de musica de los periodos estudiados, tanto de mdsica practica
como de tratados tedricos. Por lo prolijo de su enumeracion, se facilitaran dentro de cada capitulo especifico.

AAVV,, Paleografia y Diplomatica, UN.E.D., 2 vols. Madrid, 1984

AA\VV,, Vocabulario de Codicologia, Arco Libros, Madrid, 1997

AA. VWV, Arte de leer escrituras antiguas. Paleografia de lectura. Universidad de Huelva, 1995
RUIZ, Elisa, Manual de Codicologia, Fund. G. Sanchez Ruipérez, Madrid, 1988

SANCHEZ MARIANA, Manuel, Introduccion al libro manuscrito, ArcolLibros, Madrid, 1995
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Asignatura:

MUSICA E IMAGEN (CODIGO 301555)
“La musica cinematografica en la Espaia de la Dictadura (1936-1975)”
OPTATIVA

Créditos:

3ECTS

Descriptor:

Estudio y analisis de la funcion de la musica aplicada a la imagen cinematografica, haciendo especial hincapié en la musica en
el cine espafiol durante las cuatro décadas de la dictadura franquista.

Profesorado:

(MO) Dra. Matilde Olarte Martinez

Universidad de Salamanca E-mail: mom@usal.es
Coordinadora [1 ECTS] Web: http://web.usal.es/~mom
(JLF) Dr. Josep Lluis i Falco E-mail: josep_lluis@ub.edu
Universitat de Barcelona

[1ECTS]

(JLG) Dr. Joaquin Lopez Gonzalez ~ E-mail: jologon@ugr.es
Universidad de Granada Web:

[1ECTS] http://www.ugr.es/~jologon

Calendario y horarios:

Véase en la web del master: http://musicologia.usal.es/tablon.htm

Médulos docentes:

1) Perspectivas musicologicas en el estudio de la musica cinematografica del periodo franquista. Fuentes y metodologia de
investigacion (JLG).

El compositor cinematografico espafiol: evolucion de una profesion. La composicion cinematogréfica en Catalufia. (JLF).
El cine musical en la Espafia del Franquismo (MO).

W N
- —
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Objetivos generales (la asignatura pretende):

Conocer las metodologias de investigacion y andlisis de la utilizacion de musica en la banda sonora. Estudiar la figura del com-
positor y la musica cinematografica desde el inicio de la Guerra Civil hasta la transicion. Aplicacion de dichas metodologias al
aula didactica.

Objetivos especificos (que el alumno sea capaz de):

- Analizar la melodia base de un tema musical que, gracias a los arreglos e interpretaciones, se convierte en una banda
sonora.

- Analizar melodias preexistentes adaptadas a una imagen visual con distintos significados.

- Conocer y aplicar las principales corrientes tedricas utilizadas en el estudio de la musica en los medios audiovisuales.

- Resolver problemas metodolégicos derivados de las caracteristicas particulares de la musica inserta en el audiovisual, re-
curriendo a una perspectiva interdisciplinar.

- Conocer las fuentes y metodologias basicas para el estudio del patrimonio musico-cinematografico en Espafia.

- Valorar la importancia de la actividad cinematografica en la obra de los principales compositores espafioles del siglo XX.

- Analizar la banda sonora musical en el cine espafiol producido entre 1936 y 1975, con especial atencion a los mecanismos
de composicion, produccion y articulacion con el lenguaje audiovisual.

Competencias:

1.- Conocimiento de metodologias de analisis de la utilizacion de musica preexistente e incidental en las bandas sonoras que
acompafan a la imagen.

2.- Andlisis y reconocimiento de los diferentes modelos compositivos de la banda sonora, desde el sinfonismo incidental a la
reutilizacion de musica y canciones preexistentes.

3.- Reconocimiento de la contrafacta musical en las melodias del género del musical, comparando las tres tipologias clasicas
del género con su utilizacion actualmente

4.- Familiarizarse con la sintesis rapida de contenidos en la expresion oral y escrita, durante la exposicion de trabajos y en el
debate posterior.

PROGRAMA (contenidos tedricos)

JLG: Perspectivas musicoldgicas en el estudio de la banda sonora del periodo franquista. Fuentes y metodologia de

investigacion:

1. Lainvestigacion sobre musica cinematografica en Espafa: fuentes y metodologias. Estado de la cuestion.

2. Historia de la composicion para el cine en Espafia entre 1936 y 1975: rasgos generales. La diversidad y evolucion estilistica
en los cuarenta afios de Dictadura.

3. Estudio de casos concretos: de la generacion de los maestros a la del 51
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- Lageneracion de los maestros y el cine: Manuel de Falla y Joaquin Turina.

— Lageneracion de la Republica y sus consecuencias: Ernesto Halffter y Joaquin Rodrigo.

— Compositores especializados en la musica cinematografica durante la posguerra: Juan Quintero, Manuel Parada y
Salvador Ruiz de Luna.

- Lageneracion del 51: Cristobal Halffter.

JLF: El compositor cinematografico espafol: evolucion de una profesion. La composicion cinematografica en Cataluia
1. El compositor cinematografico espafiol: evolucion de una profesion
1.1. El modus operandi.
1.1.1. El encargo.
1.1.2. Pautas de trabajo.
1.1.3. Relacion laboral y contractual. El Sindicato Nacional del Espectaculo.
1.2. La composicion.
1.2.1. El proceso de visionado y anotacion.
1.2.2. El copista musical en el cine.
1.3. El proceso de grabacion.
1.3.1. El “archimaga’.
1.3.2. La orquesta y el director.
1.3.3. Los estudios.
1.3.4. La técnica.
1.4. La postproduccion.
1.4.1. Las mezclas y el montaje.
1.4.2. La integridad de la obra.
1.5. Procedencia, dedicacion y regularidad del compositor de cine en Espafia.
2. La composicién cinematografica en Catalufia.
2.1. Del jazz al sintetizador.
2.2. De centro productor, a la produccion periférica.
2.3. Migracion y composicion audiovisual.

MO: El cine musical en la Espaiia del Franquismo.

1. Introduccion al cine musical. Desde las tipologias tripartitas de Rick Altman al nowadays musical. Evolucidn desde los felices
afos 20 hasta el éxito de la cancion de los 60.

2. Evolucién de la tematica, la cancion y los intérpretes del cine musical en la dictadura. Las nifias prodigio.

Actividades no presenciales del alumnado

JLG: 1. Antes de su asistencia al seminario, los alumnos deben realizar un vaciado de las distintas generaciones de compositores
espafioles hasta 1975, a partir del libro: MARCO, Tomés. Historia de la musica espafiola. Madrid: Alianza, 1989. Tan sdlo deben
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extraer los nombres de los compositores més destacados de cada generacion. Pueden dividirse el trabajo por grupos o capitu-
los.

JLG/ JLF | MO: Después de su asistencia al seminario, cada alumno seleccionara un compositor, intérprete, coredgrafo o director
del cine espafiol y realizara una memoria analitica en la que conste su filmografia, fuentes para su estudio y la aproximacion a
una de sus bandas sonoras, segun la metodologia estudiada en las sesiones con los distintos profesores. Dicho trabajo se ex-
pondréa en clase en una presentacion breve de 10 minutos. Los trabajos seleccionados se grabaran en Radio Universidad en los
programas de Innovacion Docente:

http://campus.usal.es/~radiouni/?q=es/node/132

EVALUACION

Evaluacion continua, basada en los siguientes aspectos:

- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion de conceptos, precision y adecuacion
de las intervenciones al tiempo asignado.

- Trabajos escritos: contenido, grado de comprension, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccion y presentacion formal.

TRABAJO ESCRITO EVALUABLE (JLG/JLF/MO): Memoria analitica sobre un compositor, intérprete, coredgrafo o director
destacado del cine espafiol espafiol. El trabajo se entregara por escrito (minimo 10 paginas, times 12 con indice, notas a pie de
pagina, conclusiones y bibliografia) antes del 15 de noviembre. Se valoraran especialmente los trabajos seleccionados para
participar en Innovacion Docente.

NOTA IMPORTANTE: Fecha maxima de entrega: 15 de noviembre del 2012. En caso de ultrapasarse esta fecha, no se corre-
giran los trabajos y el estudiante constara como no presentado.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS EN LA RED

ADORNO, Theodor W. Composicion para el cine/El fiel competidor. Madrid: Akal, 2007.

ALTMAN, Rick. The American Film Musical. Bloomington: Indiana University Press, 1987.

ANDRES BAYLON, Sergio de. «jGlorioso Technicolor!, jimpactante Cinemascope!, jSonido Estereofénico!: Cole Porter y el
cine». Reflexiones en torno a la musica y la imagen desde la musicologia espafiola. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones,
2009, pp. 475-494.

ARCOS, Maria de. Experimentalismo en la musica cinematografica. Madrid: Fondo de Cultura Econémica, 2006.

CHION, Michael. La mdsica en el cine. Barcelona: Paidos, 1997.

COLON PERALES, Carlos / LOMBARDO ORTEGA, Manuel / INFANTE DEL ROSAL, F. Historia y teoria de la musica en el cine:
presencias afectivas. Sevilla: Alfar, 1997.

CUETO, Roberto. El lenguaje invisible. Entrevistas con compositores del cine espafiol. Madrid: 33 Festival de Cine de Alcala de
Henares / Comunidad de Madrid, 2003.
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DAPENA, Gerard. «Spanish film scores in early Francoist cinema, 1940-1950». Music in Art. International Journal for Music
Iconography (New York), XXVII / 1 - 2 (2002), pp. 141-151.

EVERETT, William A, LAIRD, Paul R. (Ed.). The Cambridge Companion to the Musical, 2nd ed. Cambridge: Cambridge University
Press, 2008, pp. 220-33

FRAILE PRIETO, Teresa. Musica de cine en Espafia: sefias de identidad en la banda sonora contemporénea. Badajoz: Diputacion.
Departamento de Publicaciones, 2010.

. La creacion musical en el cine espafiol contemporaneo (1990-2004). Universidad de Salamanca (2009). Tesis doctoral
dirigida por Matilde Olarte. Version on line: http:/hdl.handle.net/10366/18374

GERTRUDIX BARRIO, Manuel. Estudios de poética musical en el marco de la imagen secuencial en movimiento. Universidad
Complutense de Madrid (1999). Tesis doctoral dirigida por Francisco Garcia Garcia. Version on line:
http://eprints.ucm.es/tesis/19972000/S/3/S3029601.pdf

GOMEZ GONZALEZ, Angel Custodio. La Reconstruccion de la identidad del flamenco en el cine de Carlos Saura: un analisis
de la presencia del flamenco en las estructuras narrativas cinematograficas. Sevilla: Junta de Andalucia, Consejeria de Re-
laciones Institucionales, 2002.

HERNANDEZ RUIZ, Javier / PEREZ RUBIO, Pablo. Antén Garcia Abril: el cine y la televisién. Zaragoza: Diputacion de Zaragoza,
2002.

HERZOG, Amy. Dreams of Difference. Songs of the Same. The Musical Moment in Film. Minneapolis: University of Minnesota
Press, 2010.

LABANY], Jo. «Musica, populismo y hegemonia en el cine folklérico del primer franquismoy. En: La Herida de las Sombras: el
Cine Espariol en los Afios 40: Actas del VIl Congreso de la Asociacion Espafiola de Historiadores del Cine (Orense, 1999).
coord. Luis FERNANDEZ COLORADO / Pilar COUTO CANTERO. Madrid: Academia de la Artes y las Ciencias Cinemato-
graficas de Espafia / A.E.H.C., Junio de 2001 (Cuadernos de la Academia, n° 9), pp. 83 — 97. Version on-line en: Alicante:
Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2002. http://www.cervantesvirtual.com/portal/LGB

. «Raza, género y denegacion en el cine del primer franquismo: el cine de misioneros y las peliculas folkloricas». Archivos
de la Filmoteca (Valencia), 32 (1999), pp. 23 - 42.

LACK, Russell. La mdsica en el cine. Madrid: Catedra, 1999 (12 ed.: 97).

LAING, Heather. The Gendered Store: Music in 1940s Melodrama and the Woman'’s Films. Aldershot: Ashgate, 2007.

LLUIS | FALCO, Josep. Els compositors de cinema a Catalunya (1930-1959). Barcelona: Filmoteca de Catalunya, 2009.

. Els compositors de cinema a Catalunya (1960-1989). Barcelona: Filmoteca de Catalunya, 2011.

. «La interdisciplinariedad: ¢,Un inconveniente para el patrimonio musical cinematografico?». En: El Patrimonio musical
de Andalucia... Ed. Joaquin Lopez Gonzalez (et al.). Granada: UGR/CDMA, 2008, pp. 171-190.

. «Coto de musica. La caza, Luis de Pablo y la musica de vanguardia en el cine espafiol de los afios sesenta», en Cueto,
Roberto (ed.) La Caza de Carlos Saura... 42 anys després. Valencia: IVAC (Institut Valencia de Cinematografia), 2008. pp.
205-236. Textos Minor, 14.

. «Andlisis musical vs. anlisis audiovisual: el dedo en la llaga» y «Compositores clasicos en el cine espafiol», en Olarte
Martinez, Matilde (ed.), La musica en los medios audiovisuales. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones, 2005. pp. 143-
153y 317-332.
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. «La musica de cine», en Caballero Pamies, Lloreng (ed.), Xavier Montsalvatge. Homenaje a un compositor. Madrid:
SGAE / Fundacion Autor, 2005. pp. 161 177.

. «Los materiales de sonido en el audiovisual». Seminari de Patrimoni Cinematografic — Universitat de Barcelona, Ed.
Palmira GONZALEZ LOPEZ. Barcelona: Laboratori d'Investigacié Audiovisual, 2000, pp. 77-99.

. «Parametres per a una analisi de la banda sonora musical cinematografica». D’Art (Barcelona), n® 21 (1995), pp. 169-
186. Version en castellano disponible on-line: http://usuarios.lycos.es/compositores

LLUIS | FALCO, Josep / LUENGO SOJO, Antonia. Gregorio Garcia Segura. Historia, testimonio y anélisis de un musico de cine.
Murcia: Editora Regional Murciana, 1994.

LOPEZ GONZALEZ, Joaquin. «Los estudios sobre msica y audiovisual en Espafia: hacia un estado de la cuestion». Tripodos
(Universidad Ramon Llull, Barcelona). N° 26 (2010). Ed. Jaume RADIGALES, pp.53-66.

. «Lamagia de la sala oscura: Joaquin Rodrigo y el cine». En: Joaquin Rodrigo y Federico Sopefia en la misica espafiola
de los afios cincuenta. Ed. Javier Suarez-Pajares. Valladolid: Universidad de Valladolid. Seminario Interdisciplinar de Teoria
y Estética Musical / Glares, 2009, pags. 143-169.

. Mdsica y cine en la Espafia del franquismo: el compositor Juan Quintero Mufioz (1903-1980). Universidad de Granada
(2009). Tesis doctoral dirigida por Antonio Martin Moreno. Versién on line: http:/hdl.handle.net/10481/2178

. Manuel de Falla y el cine: una relacion infructuosa. Granada: Editorial Universidad de Granada, 2007.

NIETO, José. Musica para la imagen. La influencia secreta. Madrid: S.G.A.E., 1996.

OLARTE MARTINEZ, Matilde. «EI protagonismo femenino-masculino en los musicales de Fred Astaire y Gene Kelly: vigencia y
actualidad». From Stage to Screen E. (ed. Massimiliano Sala). Turnhout: Brepols Publishers, col. Specvivm Mvsicae vol.
XIX, 2012, pp. 197-212.

(ed). Reflexiones en torno a la musica y la imagen desde la Musicologia espafiola. Salamanca: Plaza Universitaria
Ediciones, 2009. Véase: «La insercion del numero musical como elemento recurrente en las peliculas: ¢ una nueva tipologia
nowadays musical?», pp. 495-520. Version on line: http://hdl.handle.net/10366/76644

(ed). La Musica en los medios audiovisuales. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones, 2005. Veasé: “El género del
musical y la utilizacion de sus melodias con fines expresivos”, pp. 101-118). Version on line: http://hdl.handle.net/10366/76621

. «La musica de cine. De los temas expresivos del cine mudo al sinfonismo americanoy»; «La musica en el cine a partir
de 1950. Evolucion de la musica expresiva y estructural desde las grandes producciones a los temas intimistas. El desarrollo
del neosinfonismox. En J. M. Garcia Laborda (Ed.), La Musica moderna y contemporanea a través de los escritos de sus
protagonistas. Sevilla: Editorial Doble J, pp. 109-126 y 275-291. Version on line: http://hdl.handle.net/10366/76672 y
http://hdl.handle.net/10366/76670

“; Vuelve la espafiolada? Construccion de una identidad de género a través del nimero musical de la “nifia prodigio”. E/
cine espariol. Arte, industria y patrimonio cultural (ed. Javier Ruiz San Miguel, Teresa Sauret Guerrero, Ana Julia Gémez
Gdmez). Madrid: Ministerio de Cultura, Instituto de la Cinematografia y de las Artes Audiovisuales/ Servicio de Publicaciones
de la Universidad de Malaga, 2011, pp. 105-116.

‘La musica incidental en el cine y el teatro”. El legado musical del s. XX. Pamplona, EUNSA, 2002, pp. 151-79. Version
on line: http:/hdl.handle.net/10366/76674
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‘Lo que piensan las mujeres: Las imagenes de la mujer actual en adaptaciones cinematograficas y televisivas de best-
sellers escritos por mujeres”. X Conference European Culture 2009. Barcelona: Universitat Internacional de Catalunya, 2012,
pp. 324-32. Version on line: http://www.uic.es/es/congreso-cultura-europea

PACHON RAMIREZ, Alejandro. «La musica en el cine espafiol actual: metodologia e historiografia». En: De Dali a Hitchcock:
los caminos en el cine: Actas del V Congreso de la Asociacion Espafiola de Historiadores del Cine (La Corufia, 1993). La
Corufia: Centro Galego de Artes da Imaxe / A.E.H.C., 1995, pp. 415 — 420. Version on-line en: Alicante: Biblioteca Virtual
Miguel de Cervantes, 2002. http://www.cervantesvirtual.com/portal/LGB

. La musica en el cine contemporaneo. Badajoz: Diputacion Provincial de Badajoz, 1992.

PADROL, Joan. Pentagramas de pelicula. Entrevistas a grandes compositores de bandas sonoras. Madrid: Nuer, 1998.

PADROL, Joan / VALLS GORINA, Manuel. Mdsica y cine. Barcelona: Ultramar, 1990.

PADROL, Joan. «Evolucion de la banda sonora en Espafia». En: Evolucién de la banda sonora en Espafia: Carmelo Bernaola,
Coord. Fernando CALVO. Alcala de Henares: Festival de Cine de Alcala de Henares - Club Cultural Antonio Nebrija, 1986,
pp. 15-74.

PINEDA NOVO, Daniel. Las folkloricas y el cine. Huelva: Festival de Cine Iberoamericano, 1991.

PONTES LECA, Carlos de. «Las metamorfosis del cine musical: desde Busby Berkeley y Stanley Donen/ Gene Kelly hasta Alain
Resnais y Lars von Trier». Reflexiones en torno a la musica y la imagen desde la musicologia espafiola. Salamanca: Plaza
Universitaria Ediciones, 2009, pp. 463-474

. “El cine musical en el siglo XXI". La musica en el lenguaje audiovisual. Aproximaciones multidisciplinares a una co-
municacion mediatica (eds. Eduardo Vifiuela Suarez y Teresa Fraile Prieto). Sevilla: Arcibel Editores, 2012, pp. 273-88.
Version on line: http:/musicaudiovisual.files.wordpress.com/2012/05/musica-y-lenguaje-audiovisual-frailevic3b1uela.pdf

RADIGALES, Jaume. La musica en el cine. Barcelona: UOC, 2008.

. Sobre la musica. Reflexions a I'entor de la musica i 'audiovisual. Barcelona: Tripodos. Facultat de Ciéncies de la Co-
municacié Blanquerna. Universitat Ramon Llull, 2002.

ROLDAN GARROTE, David. Fuentes documentales para el estudio de la musica en el cine espariol de los afios 40. Universidad
Politécnica de Valencia (2004). Tesis doctoral dirigida por Eulalia Adelantado Mateu. Versién on line:
http:/hdl.handle.net/10251/13256

ROMAGUERA | RAMIO, Joaquim. El jazz y sus espejos. Madrid: Ediciones de la Torre, 2002. [Contiene un extenso capitulo
sobre el jazz en el cine espafiol].

RUIZ DE LUNA, Salvador. La musica en el cine y la musica para el cine. Madrid: 1960.

SANZ GARCIA, José Miguel. Miguel Asins Arbé: misica y cinematografia. Universidad de Valencia (2008). Tesis doctoral dirigida
por Alvaro Zaldivar. Version on line: http:/hdl.handle.net/10803/9852

SEVILLA LLISTERRI, Gabriel. EI modelo cruzada. Musica y narratividad en el cine espafiol de los afios cuarenta. Madrid:
Editorial: Biblioteca Nueva, Editorial, 2007.

S0JO, Kepa (Ed.). Compositores vascos en el cine. Vitoria: Diputacién Foral de Alava, 2007.

VEGA TOSCANO, Ana (seleccion y textos). Fantasia cinematografica, vol. 1. [Libro-Disco]. Madrid: Radiotelevision Espafiola,
2007.

XALABARDER, Conrado. Enciclopedia de las bandas sonoras. Barcelona: Ediciones B, 1997.
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Asignatura

CATALOGACION Y DOCUMENTACION MUSICAL
cOD: 301556

Créditos

JECTS

Descriptor

Estudio de los principales criterios empleados para inventariar y catalogar las diversas fuentes musicales.

Profesorado

(CC) Carmen Caro Castro, 2 cr. Coordinadora ccaro@usal.es
(LO) Luis Hernandez Olivera 1 crd. olivera@usal.es

Calendario y horarios
Consultar en la web: http://musicologia.usal.es/

Objetivos

Identificar los elementos descriptivos caracteristicos de los diferentes tipos de los documentos musicales. Conocer los conceptos
fundamentales y la terminologia relativos a la descripcion de unidades archivisticas.

Adquirir un conocimiento tedrico y practico de las normas de catalogacion vigentes.

Conocer y manejar las normas para describir documentos de archivo. Emplear el tesauro como instrumento para representar y
recuperar la. Adquirir un conocimiento teérico y practico de los formatos para la gestion automatizada de documentos.
Conocer y manejar los recursos y las herramientas de busqueda de los catalogos en linea y bases de datos especializadas en
documentacién musical.

COMPETENCIAS

1. Conocimiento de la terminologia relativa al tratamiento de la informacion.
2. Andlisis, representacion y organizacidn de documentos musicales de acuerdo a la normativa vigente.
3. Busqueda en catélogos en linea y bases de datos especializadas en documentacion musical.
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PROGRAMA

Contenidos tedricos

La documentacion musical: caracteristicas y tipologia.

La descripcion de los documentos musicales: normativa nacional e internacional.

Los puntos de acceso: herramientas para la normalizacion.

Formatos para la gestion automatizada de documentos: formato MARC y lenguajes de marcado.

Los documentos no musicales como fuente para el estudio de la historia de la musica.

Los instrumentos de descripcidn de archivos. La elaboracion de descripciones de documentos de archivo

Catalogos en linea y bases de datos de documentacion musical: contenido, organizacién y herramientas de busqueda.

METODOLOGIA DE ENSENANZA APRENDIZAJE

Actividades presenciales: seminarios, trabajos, practicas

Clases presenciales (7 h). Actividades complementarias presenciales

Practicas [9 h]: Analisis de registros bibliograficos de bases de datos y catalogos en linea. Resolucion de supuestos practicos
de descripcion. Redaccion de puntos de acceso.

Trabajo en grupo [2 h]: Resolucion de supuestos de blsqueda en bases de datos y catalogos en linea especializados. Tutoria [2 h]

Actividades no presenciales del alumnado
Estudio tedrico/practico (20 h.) Trabajos tedrico/practicos (15 h.) Actividades complementarias (2 h.)
Trabajo individual 50%. Participacion en actividades de clase 50%.

BIBLIOGRAFIA

Catalogage de la musique imprimée : rédaction de la notice bibliographique. Paris : Association Frangaise de Normalisation,
1993.

Formato IBERMARC para registros bibliograficos. 6 ed. Madrid: Biblioteca Nacional, 2002. Normas internacionales para la ca-
talogacion de fuentes musicales historicas: (Serie A/ll, Manuscritos musicales, 16001850).

Madrid: Arco/Libros, D.L. 1996.

Pinto Molina, M.; Garcia Marco, FJ.; Agustin Lacruz, C. Indizacion y resumen de documentos digitales y multimedia: técnicas y
procedimientos. Gijén: Trea, 2002.

Reglas de catalogacion. Ed. nuevamente rev. Madrid: Ministerio de Educacién y Cultura, Centro de Publicaciones: BOE, 1999.

Reglas de catalogacion de IASA: manual para la descripcion de registros sonoros y documentos audiovisuales relacionados.
Madrid : ANABAD, D.L. 2005.

Smiraglia, R. P. Describing music materials: a manual for descriptive cataloging of printed and recorded music, music videos, and
archival music collections: for use with AACR 2 and APPM. 3rd ed., rev. and enl. Minnesota : Soldier Creek Press, cop. 1997.

Velluci, S. L. Bibliographic relationships in music catalogs. Lanham: Scarecrow, 1997.
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Asignatura

INTERPRETACION MUSICAL
OPTATIVA
Cop: 301557

Créditos

3ECTS

Descriptor

Andlisis e interpretacion, segun fuentes historicas, de una seleccién representativa del repertorio coreogréafico-musical espafiol
de los siglos XVIl 'y XVIII

Matilde Olarte Martinez (Coordinadora del modulo) mom@usal.es
(PM) Pilar Montoya profesora pilarmon63@hotmail.com

Calendario y horarios

Consultar en la web: <http://musicologia.usal.es/>

Moédulos docentes

(PM) La danza espafola en las fuentes histdricas de los siglos XVII'y XVIII

Objetivos generales

A) Se pretende que el alumno se familiarice con las diferentes corrientes interpretativas a lo largo de la historia a través del
estudio de documentos textuales y sonoros.

Abordar el trabajo de las danzas barrocas espafiolas desde el doble punto de vista musical y coreografico.

Favorecer la comprension de las piezas instrumentales que se van a bailar a través del movimiento.

Tomar conciencia del esquema corporal, a fin de evitar posibles lesiones por vicios posturales o tensiones.

Divulgar los bailes sociales de esa época, como parte integrante de un rico patrimonio cultural casi inédito

-_— o=

B
C
C
C
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Objetivos especificos

Conocer las distintas formas de danza espafiola en el periodo barroco, sus formas caracteristicas, peculiaridades e interrelaciones
con el repertorio europeo coetaneo.

Contextualizar las danzas: ubicacion, cronologia y evolucion histdrica.

Capacitar al alumno en la lectura de los textos originales tanto musicales como coreicos

COMPETENCIAS

1.- Capacidad para acercarse al mundo de la interpretacion historica desde presupuestos historicistas
2.- Aprender a investigar los procedimientos para la evaluacion de la musica antigua desde sus principales fuentes
3.- Capacidad para colaborar en la interpretacion de la musica de danza

PROGRAMA

Contenidos tedricos

1. Trabajar la técnica basica corporal: El eje, desplazamiento del peso, equilibrio, coordinacion, Mesure, giros y saltos.

2. Observar las relaciones existentes entre musica y danza: Movimiento melddico, frase coreolégica, estructura dinamica y di-
sociacion corporal. Los afectos en la Danza: su relacion con la musica. El rubato. Control del espacio y tiempo.

3. Familiarizarse con el vocabulario basico de pasos en la danza barroca espafiola. Port de bras. Disefios espaciales. Focalizacion.
4. Descifrar las partituras coreograficas. Sistema de notacion Feuillet.

METODOLOGIA DE ENSENANZA-APRENDIZAJE

Actividades presenciales: seminarios, trabajos, practicas

Clases tedricas: Durante las mismas, se expondran los contenidos tedricos del tema. Todos los participantes recibiran el material
a tratar. Estas conferencias iran ilustradas con audiciones y proyecciones de DVD.

Seminarios: En ellos se comentaran de forma participativa por parte del alumnado los aspectos tratados en las clases teoricas
asi como las audiciones, lecturas obligatorias y analisis de fuentes primarias.

Talleres practicos: Se proporcionara al alumno la posibilidad de aplicar de manera practica toda la informacion recibida anterior-
mente, enfrentandose a la problematica de la reconstruccion de este repertorio musical-coreografico.

Actividades no presenciales del alumnado
Lecturas obligatorias. Trabajo tedrico y exposicion oral.

Estudiar el repertorio interpretado en clase. Posibilidad de ampliarlo si el nivel del alumno/a lo permite.
Asistencia a conciertos y espectaculos.
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EVALUACION

La Evaluacion sera personalizada y continua. Se basara en la asistencia y participacion en las clases presenciales - clases te-
oricas, seminarios y talleres practicos - asi como la realizacion de un trabajo escrito y su exposicion oral sobre una de las lecturas
obligatorias u otro aspecto relacionado con la tematica del curso.

BIBLIOGRAFIA

LECTURAS OBLIGATORIAS

ESQUIVEL NAVARRO, J. de: Discursos sobre el arte del dangado, y sus excelencias y primer origen, reprobando las acciones
deshonestas. Compuesto por Juan de Esquivel Navarro, vezino y natural de la ciudad de Sevilla, discipulo de Antonio de Al-
menda, maestro de dangar de la majestad de el rey nuestro sefior d{on}Phelipe Quarto el Grande, que Dios guarde. Dedi-
cados a don Alonso Ortiz de Zdfiga Ponce de Ledn y Sandoval, hijo primogénito del marqués de Valdenzinas, y sucesor en
su casa, estado, y mayorazgos. Con licencia, impresos en Sevilla, por Juan Gémez de Blas. Afio de 1642. Ed. Facsimil Va-
lencia, Librerias “Paris-Valencia”, 1992.

FERRIOL Y BOXERAUS, B: Reglas tiles para los aficionados a danzar. Provechoso divertimiento de los que gustan tocar ins-
tfrumentos. Y polyticas advertencias a todo género de personas. Adornado con varias laminas. Dedicado a la s{acra} m{ages-
tad} del rey de las dos Sicilias, &c. Su autor d{on} Bartholomé Ferriol y Boxeraus, tnico author en este idioma de todos los
diferentes passos de danza francesa, con su brazeo correspondiente, chorografia, amable, contradanzas, &c. Capoa: a
costa de Joseph Testore, mercader de libros, a la calle Nueva. Afio de MDCCXLYV. Con licencia de los superiores. E-Mn M
860.

JAQUE, J. A: Libro de danzar. E-Mn Mss 18580/5 y E-Mn Barbieri Mss 14059/15.

MINGUET Y YROL, P: {Parte I} Arte de danzar a la francesa, adornado con cuarenta y tantas laminas, que ensefian el modo
de hacer todos los passos de las danzas de corte, con todas sus reglas, y de conducir los brazos en cada passo; y por cho-
rographia demuestran cémo se deben escribir, y delinear otras: obra muy conveniente no solamente a la juventud, que quie-
ren aprender el bien danzar, sino aun a las personas civiles, y honestas, a quien les ensefia las reglas para bien andar,
saludar, y hacer las cortesias, que convienen en qualquier suerte de personas. Corregido en esta tercera impression por su
autor Pablo Minguet e Yrol. Madrid, 1758. E-Mn R. 14649.

MINGUET Y YROL, P: {Parte I} El noble arte de danzar a la francesa, y espafiola; adornado con LX laminas finas, que ensefian
el modo de hacer todos los passos de las danzas de corte, con sus reglas, y de conducir los brazos, en cada passo; y por
chorographia demuestran como se deben escribir otras. Madrid, sin fecha. E-Mn R. 14607.

MINGUET Y YROL, P: {Parte I} Quadernillo curioso, de veinte contradanzas nuevas, escritas de todas quantas maneras se
han inventado hasta aora; tienen la musica muy alegre, y con su baxo: compuestas por Pablo Minguet. Los bayles méas di-
vertidos en la juventud, son las contradanzas, de quienes he querido explicar en éste algunas, mas como hay distintos
gustos en baylarlas, las he puesto de quatro modos, que son largas, redondas, quadradas, y de dos pares, para que los afi-
cionados elijan el suyo en las mascaras, y en otras funciones. Trae quarenta (sic) diferencias muy curiosas, que sabiendo
algunas de memoria, pueden baylar qualquiera contradanza, siguiendo el ayre, y compas de la mdsica que tafien; sirven
para baylar las sequidillas en los dichos 4 modos. Madrid, sin fecha.
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MINGUET Y YROL, P: {Parte IV} Breve tratado de los passos del danzar a la espafiola, que oy se estilan en las seguidillas, fan-
dango, y otros tafiidos. También sirven en las danzas italianas, francesas, e inglesas, siguiendo el compas de la misica, y
las figuras de sus bayles. Corregido en esta segunda impression por su autor Pablo Minguet. Madrid, 1764. E-Mn R.14607
y E-Mn Barbieri R. 14649.

NEGRI, C: Arte para aprender a dangar compuesto por Cesar Negri milanés traducido en castellano por mandado del ex{celen-
tisiymo sefior conde duque de S{an} Lucar dirigido al principe de Espafia don Baltasar Carlos n{uest}ro sefior. En Madrid
afio de MDCXXX. E-Mn Barbieri Mss 14085.

BIBLIOGRAFIA BASICA

Aprobacion de los mas famosos maestros practicos y tedricos de la Europa, sobre las Observaciones, principios y reglas del
arte de la danza. Sevilla, sin fecha. E-Mn M. 1258.

Canciones francesas, de todos ayres, para todos los instrumentos: sacadas de diversos autores, y puestas por el orden de los
tonos nuevamente impresas. Madrid, sin fecha. E-Mn M. C.# 4103/5 (=K-32.-5).

Contrada{nza}s nuevas, que se han de baylar en el Amphitheatro de los Cafios del Peral en los bayles en méascara del inmediato
Carnaval de 1770. Con sus musicas, y explicacion de figuras. E-Mah. Diversos, Mss sin numerar.

FEUILLET, R. A : Chorégraphie ou I'art décrire la dance, par caractéres, figures et signes démonstratifs, avec lequels on apprend
facilement de soy-mémes toutes sortes de dances. Paris, chez Michel Brunet, 1700. Ed. Facsimil New York, 1968.

MARSET, J: Doce contradanzas nuevas abiertas, hechas para {o por} el principe nuestro serior, las que se baylaron {o baylaran}
en este presente afio de 1775: con su masica de primero y segundo violin, y la explicacion de figuras. Madrid, 1775. E-Mn
MC? 3602/34.

MONFORT, B: Contradanzas nuevas que se han de baylar en el teatro de la casa interina de comedias de la ciudad de Valencia
en los bayles en mascara del inmediato Carnaval del afio 1769. Valencia, 1769.

MONFORT, B: Politica, y Economia del bayle de Mascara en la casa interina de comedias de esta ciudad de Valencia para el
Carnaval del afio 1769. Valencia, 1769.

RAMEAU, P : Le maitre a danser. Qui enseigne la maniére de faire tous les différens pas de danse dans toute la regularité de
I'art, & de conduire les bras a chaque pas. Paris, 1725. Ed. facsimil New York, 1967.

RATIER, J: Observacion | sobre el arte de la danza, de las muchas compuestas por don Joseph Ratier;, antiguo académico en
danza de las Academias Reales de Musica de Francia, y maestro de ella en Cadiz, aprobadas por los mas famosos maestros
précticos, y tedricos de la Europa, como se vera al fin de este discurso. Madrid, sin fecha. E-Mn Barbieri Mss 14059/16. Le
sigue una copia manuscrita de Barbieri de la Aprobacion de los mas famosos maestros...

RIVAS, R.y TORRENTS, S: Contradanzas que se han de baylar en el teatro de esta ciudad, en los bayles de mascaras del Car-
naval de 1768. Con su musica y explicacion de figuras. Barcelona, sin fecha.

ROXO DE FLORES, F: Tratado de recreacion instructiva sobre la Danza: su invencion y diferencias. Madrid, Imprenta Real, 1793.

Varias contradanzas con sus musicas y explicacion de todas figuras. E-Mn M. 918.

Xacara. E-Mn Barbieri Mss 14059/12.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA
ALENDAY MIRA, J: Relacién de solemnidades y fiestas pablicas en Espafia. Madrid, sucesores de Rivadenegra, 2 vols., 1903.
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ALVAREZ SOLAR-QUINTES, N: “Contradanzas en el Teatro de los Cafios del Peral, de Madrid”. En: Anuario Musical, 20 (1965),
pp. 86-103.

BARBIERI, F. A: Biografias y documentos sobre musica y musicos esparioles. Edicion, transcripcion e introduccion a cargo de
E. Casares, Madrid: Fundacion Banco Exterior de Espafia, vol. |, 1986.

BARBIERI, F. A: “Danzas y bailes de Espafia en los siglos XVI y XVII". En: La llustracion espafiola y americana vol. 21, pt. 2
(Noviembre, 1877), pp. 330 y 346-47.

BENOIT, M : “Les musiciens francais de Marie-Louise d’'Orléans, Reine d'Espagne”. En: Revue Musicale, 226 (1953-4), pp. 48-
60.

CAPMANY, A: “El baile y la danza”. En: Folklore y costumbres de Espafia, ed. F. Carreras y Candi, Barcelona, vol. 2, 1931, pp.
167-418.

CARRERAS, J. J : “L'Espagne et les influences européennes: la musique francaise a la cour d'Espagne (1679-1714) ", Echanges
Musicaux franco-espagnols XVlle-XVlile siécles. Actes des Rencontres de Villecroze, réunis par Frangois Lesure, Académie
Musicale de Villecroze, 15 au 17 octobre 2000, pp. 61-82.

CARRERAS Y CANDI, F. (ed.): Folklore y costumbres de Espafia. Barcelona, 3 vols., 1931-1933.

DOMINGUEZ BORDONA, J: “Manuscritos del siglo XVIII. Las Parejas Reales”. En: Bibliofilia, revista de la Editorial Castalia,
Valencia. t. I1X (1957), pp. 34-38.

ESSES, M: Dance and Instrumental ‘Diferencias’in Spain during the 17th and early 18th Centuries. New York, Pendragon Press
Stuyvesant, 3 vols., 1992.

LOPEZ SERRANO, M: Las Parejas. Juego hipico del siglo XVIII. Madrid, Editorial Patrimonio Nacional, 1973.

MADURELL, J. M: “Documentos para la historia de maestros de capilla, infantes de coro, maestros de misica y danza y ministriles
en Barcelona (siglos XIV-XVIII)". En: Anuario musical, 5 (1950), pp. 199-212.

MASSON, P M: “Le recueil madriléne des ‘Canciones francesas...para todos los instrumentos’ (1701)". En: Acta musicologica,
10 (1938), pp. 174-89.

MONTEAGUDO ROBLEDO, M. P: El espectaculo del poder. Fiestas Reales en la Valencia Moderna. Valencia, Ayuntamiento de
Valencia, 1995.

RUSSELL, C. H: “Imported Influences in 17th and 18th Century Guitar Music in Spain”, Actas del congreso internacional “Espafia
en la musica de occidente”, Madrid, 1987, vol. 1, pp. 385-403.

RUSSELL, C. H : “Santiago de Murcia. The French Connection in Baroque Spain”. En: Journal of the Lute Society of America,
15(1982), pp. 40-51.

SALDONI'y REMENDO, B: Diccionario biografico-bibliografico de efemérides de mdsicos espafioles. Madrid, Imprenta de Antonio
Pérez Dubrull, 1868-1881. Ed. moderna Madrid, INAEM, Centro de Documentacion Musical, 4 vols., 1986.

SANHUESA FONSECA M: “Carlos Il y las “Dancerias de la Reyna”: violones y danza en las postrimerias de la casa de Austria”.
En: Revista de Musicologia XX, 1 (1997), pp. 261-276.

SIEMENS HERNANDEZ, L: “Sebastian Christiani de Scio y su familia: contribucion a los maestros de danzar en la Espafia del
siglo XVIII". En: Revista de Musicologia XX, 1 (1997), pp.323-329.

SOLAR-QUINTES, N: “MUsicos de Mariana de Neoburgo y de la Real Capilla de Napoles. Facetas liricopalaciegas del Gltimo
Austria y del primer Borbdn”. En: Anuario Musical, 11 (1956), pp. 165-93.
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STEIN, L. K: Songs of Mortals, Dialogues of the Gods. Music and Theatre in Seventeenth-Century Spain, Oxford, Clarendon
Press, 1993.

STRIZICH, R: “A Spanish Guitar Tutor: Ruiz de Ribayaz's Luz y norte musical (1677)". En: Journal of the Lute Society of America,
7 (1974), pp. 51-81.

SUBIRA, J: “Libro de danzar, de don Baltasar de Rojas Pantoja, compuesto por el maestro Juan Antonio Jaque (s. XVII).” En:
Anuario Musical, 5 (1950), pp. 190-98.

TORRIONE, M. (ed.): “Cronica Festiva de dos Reinados en la Gaceta de Madrid (1700-1759)". En: Revista de Musicologia, XXII
1(1999), pp. 301-303.

TORRIONE, M. (ed.): Espafia Festejante. El s. XVIIl. Malaga: Servicio de Publicaciones. Centro de Ediciones de la Diputacion
Provincial de Méalaga, 2000.
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MUSICA Y PENSAMIENTO
1.- Datos de la Asignatura

Caodigo 301558 Plan Master en Musica Hispana | ECTS: 3
Caréacter Optativa Curso Periodicidad Cuatrimestral
Area Musica
Departamento Didactica de la expresion musical, plastica y corporal
N° de alumnos 7
en el curso actual
. Plataforma: Studium
HEIER ] URL de Acceso: <https://moodle.usal.es/>

Datos del profesorado

Profesor Coordinador Amaya Sara Garcia Pérez | Grupo/s | 1
Departamento Didactica de la expresion musical, plastica y corporal

Area Msica

Centro Facultad de Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°

Horario de tutorias Consultar Studium

URL Web

E-mail amayagarcia@usal.es | Teléfono | 1239

Profesor Antonio Notario | Grupo /s 1
Departamento Filosofia, Logica y Estética

Area Estética y Teoria de las Artes

Centro Facultad de Filosofia

E-mail anotaz@usal.es Teléfono
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Profesor Ricardo Isidro Pifiero Moral Grupo /s 1
Departamento Filosofia, Logica y Estética

Area Estética y Teoria de las Artes

Centro Facultad de Filosofia

Despacho 501 y Decanato de la Facultad de Filosofia

E-mail rom@usal.es | Teléfono | 3479

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia

Investigacion

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

En esta asignatura se estudiaran de los aspectos tedricos y filosoficos de la mUsica a través de la tratadistica, la literatura y
demas manifestaciones estéticas.

Perfil profesional.

Musicologo investigador

3.- Recomendaciones previas

4.- Objetivos de la asignatura

1. Analizar las principales corrientes del pensamiento musical a lo largo de la historia.
2. Saber interpretar los sistemas estéticos del pasado.
3. Ser capaz de enjuiciar las corrientes de la postmodernidad.

5.- Contenidos

Mddulo 1 (RP): Estética y pensamiento musical en la Antigiiedad y la Edad Media
- La estética musical en los origenes y desarrollos de la cultura griega.
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- La estética musical en los bestiarios medievales.

Mddulo 2 (AG): Teoria y pensamiento musical en la Edad Moderna

- Musica y matematicas en la teoria musical renacentista.

- Justa entonacion y temperamentos.

- Revolucion cientifica y teoria arménica.

- Musica y lenguaje: la critica a la concepcién matematica de la musica.

Mddulo 3 (AN): El pensamiento musical de Adorno y las vanguardias historicas
- Msica y pensamiento musical en el siglo XX: principales corrientes estéticas.
- La estética de la Escuela de Viena.

- Los escritos musicales de Theodor W. Adorno.

- De las vanguardias histdricas a la neovanguardia.

- Teoria critica y musica.

6.- Competencias a adquirir

Especificas.

CE1. Capacidad para analizar las principales corrientes del pensamiento musical a lo largo de la historia.
C32. Habilidad para interpretar los sistemas estéticos del pasado.
CE3. Capacidad para enjuiciar las corrientes de la postmodernidad.

Bésicas/Generales.

CG1. Capacidad de analisis y sintesis
CG2. Comunicacion oral y escrita en la lengua nativa y extranjera
CG3. Motivacion por la calidad

Transversales.

CT1. Capacidad de interpretacién de documentos en otros idiomas con atencion especial a la terminologia técnica
CT2. Conocimiento del pensamiento estético y valores fundamentales de las musicas de diferentes culturas.

7.- Metodologias docentes

Las clases presenciales seran tedrico-practicas. Se intercalaran lecciones magistrales con lecturas, comentarios de texto y de-
bates. Los alumnos deben ir leyendo los textos que se propongan para poder participar activamente en estos debates y comen-
tarios. Asi mismo deberan analizar y comentar por escrito algunos de los textos propuestos.
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8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Horas dirigidas por el profesor Horas de
Horasg " HoFr)as no trabajo HORAS
. ! . TOTALES
presenciales. | presenciales. | auténomo
Sesiones magistrales 24 - - 24
- Enaula - - -
Practicas - Enel Iaborgtorio . - - -
- En aula de informatica - - -
- De campo - - -
- De visualizacién (visu) - -
Seminarios 8 - 8
Exposiciones y debates 2 5 7
Tutorias 1 - 1
Actividades de seguimiento online 5 - 5
Preparacién de trabajos 10 10 20
Otras actividades (programas Radio usal/Tv Usal) 4 6 10
Exdmenes - -
TOTAL 24 30 21 75

9.- Recursos

Libros de consulta para el alumno

RP

- Aristides Quintiliano, Sobre la Musica, Madrid: Biblioteca Clasica Gredos, 1996.

PINERO MORAL, R., Teorias del arte clésico, Salamanca: Luso-Espafiola de Ediciones, 1999.
- Teorias del arte helenistico y romano, Salamanca: Luso-Espafiola de Ediciones, 2000.
- Teorias del arte medieval, Salamanca: Luso-Espafiola de Ediciones, 2000.

- Las bestias del infierno, Salamanca: Luso-Espafiola de Ediciones, 2005.

PRIETO, Miguel Angel, La musica del diablo, Madrid: T & B Editores, 2006.

AG
ExiMeno, Antonio. Dell'origine e delle regole della musica. Colla storia del suo progreso, decadenza, e rinnovazione. Roma, 1774.
(Reimpresion, Hildelheim: Georg Olms Verlag, 1983.)
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Garcia PErez, Amaya, El concepto de consonancia en la teoria musical. De la escuela pitagérica a la revolucion cientifica. Sa-
lamanca: Publicaciones Universidad Pontificia de Salamanca, 2005.
, El nmero sonoro: la matematica en las teorias armonicas de Salinas y Zarlino, Caja Duero, Salamanca, 2003.
GoLDARAZ GAiNzA, Afinacién y temperamento en la musica occidental, Alianza Editorial,
Madrid, 1992, 1998.
SALINAS, Francisco, Siete libros sobre la misica, Traduccion espafiola por Ismael Fernandez Cuesta, Alpuerto, Madrid, 1983.

AN
AporNo, Theodor W., Alban Berg. El maestro de la transicion infima. Madrid: Alianza Editorial (Alianza Musica,) 1990.
, Escritos musicales Ill. Madrid, Akal, 2005.
, Impromptus. Serie de articulos musicales impresos de nuevo.Traduccion de Andrés Sanchez Pascual. Laia, Barcelona,
1985.
, Mahler. Una fisiognémica musical. Traducido por Andrés Sanchez Pascual. Barcelona, Peninsula, 1987.
ADORNO, Theodor W. y H. EISLER, El cine y la musica. Traducido por Fernando Montes. Madrid, Fundamentos, 1981

Otras referencias bibliograficas, electronicas o cualquier otro tipo de recurso.

10.- Evaluacion

Consideraciones Generales

El alumno debera seguir regularmente las clases presenciales, intervenir en los debates que se planteen en el aula, leer los
textos propuestos y entregar los trabajos de comentario y analisis que se le pidan.

Criterios de evaluacion

- El'alumno analiza las principales corrientes del pensamiento musical existentes a lo largo de la historia.
- El'alumno sabe interpretar los sistemas estéticos del pasado.
- El alumno emite juicios sobre las corrientes estético-musicales de la postmodernidad.

Instrumentos de evaluacion

Debates en el aula
Comentarios y andlisis de textos (tanto fuentes histéricas como literatura secundaria).

Recomendaciones para la evaluacion.

Recomendaciones para la recuperacion.
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Asignatura:

MUSICA Y MEDIOS DE COMUNICACION (CODIGO 301559)
“Nociones fundamentales de analisis audiovisual y analisis musical: cine, television y publicidad en Espaia”
OPTATIVA

Créditos:

3ECTS

Descriptor:

Estudio tedrico y analisis practico de los elementos fundamentales de la narrativa cinematografica, de la realizacion cinemato-
gréfica y de las funciones de la musica aplicada a la imagen, haciendo especial hincapié en la musica en el cine espafiol desde
la Dictadura franquista hasta la actualidad.

Profesorado:

(MO) Dra. Matilde Olarte Martinez E-mail: mom@usal.es
Universidad de Salamanca Web: http://web.usal.es/~mom
Coordinadora [1 ECTS]

(SL) Dra. Sofia Lépez Hernandez E-mail: sofialh3@gmail.com
Universidad Complutense de Madrid
[2ECTS]

Calendario y horarios:

Véase en la web del master: http:/musicologia.usal.es/tablon.htm

Modulos docentes:

1) Narrativa cinematogréfica: EI guion cinematografico. Estructura en tres actos. Caracterizacidn de personajes. Los géneros
cinematograficos (SL)

2) Realizacidn cinematografica: el espacio, el tiempo y el montaje (SL)

3) La television: lo especifico televisivo, los géneros televisivos. La publicidad: la retdrica publicitaria, la imagen seductora, el
andlisis de la imagen seductora. (SL)

4) Las funciones generales de la mUsica aplicada a la imagen cinematogréfica y televisiva (MO)
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5) Anadlisis de la musica publicitaria en la radio en la Espafia de la postguerra (MO)
6) El caso paradigmatico de Augusto Alguerd: compositor musical de cine, televisién y publicidad en Espafia. (SL)

Objetivos teoricos:

Conocer los conceptos fundamentales de la narrativa cinematogréfica, de la realizacion cinematografica y de los géneros
Conocer las funciones de la musica expresiva y estructural aplicada a la imagen

Objetivos practicos

Familiarizarse con la cinematografia espafiola mediante el visionado de secuencias fundamentales en la historia del cine espafiol
desde el comienzo de la Dictadura hasta la actualidad

Aplicacion de los conceptos tedricos de narrativa y realizacidn cinematografica a secuencias significativas de nuestro cine es-
pafiol

Visualizar la creacion musical aplicada a la imagen a través de ejemplos de cine y television en Espafia

Competencias:

Descubrir el panorama del audiovisual espafiol, aprender a valorarlo y disfrutarlo
Fomentar una actitud positiva ante la historia de los medios audiovisuales en nuestro pais
Fomentar una actitud de andlisis critico musical-cinematografico

PROGRAMA (contenidos tedricos y practicos)

SL:

Bloque 1. Narrativa cinematografica: conceptos tedricos y ejemplos
1.1. El guién cinematografico

-Definicion de guién cinematografico

-La estructura clasica en tres actos

-Principio, fin, detonante, puntos de giro, climax

-El conflicto: definicién y tipos de conflicto

-Definicién de tramas, subtramas y arcos de transformacion
1.2. Caracterizacion de personajes

-Teoria de los temperamentos

-El proceso de creacion

-La libertad de los personajes

-El viaje del héroe

1.3. Los géneros cinematogréficos
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-Definicién de género
-Géneros clasicos: la comedia, el drama y la tragedia
-Géneros audiovisuales: el thriller, el suspense, el cine negro, el cine documental, el musical...

Bloque .2. Realizacion cinematografica

2.1. El espacio de la secuencia

-Cuadro, marco y campo visual

-La perspectiva y la profundidad de campo

-Concepto de plano, secuencia y plano secuencia

-El encuadre y la perspectiva

-Angulacion, altura de la cdmara, picados y contrapicados
-Trabajo de las camaras: planos (plano general, plano medio, plano americano, primer plano, primerisimo primer plano y plano
detalle), panoramicas, travelling, gria

2.2. El orden temporal de la secuencia

-La representacion del tiempo

-Orden, duracion y frecuencia

-Continuidad y elipsis

-Hipérbaton filmico, flash-back y flash-forward

2.3. El montaje

-La sintaxis de la secuencia

-Aproximacion al concepto del montaje

-El ritmo espacial y el ritmo secuencial

-La banda sonora: dialogos, ambientes, musica y efectos

Bloque 3. Otros formatos audiovisuales: la television y la publicidad
3.1. La televisién

-Lo especifico televisivo

-Los géneros televisivos

-Television y desarrollo tecnologico

3.2. La publicidad

-La retdrica publicitaria

-Los significantes, los referentes

-La imagen seductora

-El andlisis de la imagen seductora

MO
Bloque 4. Las funciones generales de la musica aplicada a la imagen cinematografica y televisiva
4.1. Composicion intrinseca de la musica aplicada a la imagen
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-Diegética y no diegética
-Incidental y preexistente
-Expresiva y estructural
4.2. Por su comunicacion
-Musica necesaria
-Musica creativa

4.3. Por su actitud
-Musica empatica
-Musica anempatica

4.4. Por su vinculacion
-Musica integrada
-Musica no integrada
4.5. Por su estructura musical
-Tema inicial

-Tema final

-Tema principal

-Tema(s) secundario(s)
-Leitmotiv

4.6. Por los niveles de la musica
-Nivel sonoro

-Nivel argumental

-Nivel espacial

-Nivel dramatico

Bloque 5. Analisis de la musica publicitaria en la radio en la Espaia de la postguerra

5.1. Introduccién a la musica y publicidad en Espafia

-Evolucion histdrica del papel de la musica en la publicidad

-Tipologia de la musica aplicada a la publicidad: creacion musical incidental o reutilizada, y elementos del lenguaje musical apli-
cados a la publicidad

-Cronologia en la aplicacion de la musica a la radio y television espariola

-Nacimiento y desarrollo de la mUsica en la publicidad radiofénica espafiola hasta lo afios 70

5.2. La cancidn publicitaria en la radio de la Espafia de la postguerra
-Melodia original: Jingle, Cancion original, Musica genérica, Misica al estilo, Banda sonora.

-Melodia preexistente: Cover, Adaptacion, Fonos, Musica de archivo

SL
Blogue 6. El compositor August6 Alguerd
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6.1. Biografia y trayectoria de Augusto Alguer6

6.2. Sistema de trabajo compositivo

6.3. Un acercamiento a su filmografia

6.4. Analisis musical-cinematografico de cuatro bandas sonoras
6.5. Alguerd: la television y la publicidad.

Actividades no presenciales del alumnado

SL/MO: Después de su asistencia al modulo, cada alumno realizara un trabajo sobre una secuenciacion comentada; el trabajo
se entregara por escrito (minimo 10 paginas, interlineado 1, times 12 con indice, notas a pie de pagina, conclusiones y biblio-
grafia). La secuenciacion sera sobre una pelicula espafiola de la siguiente lista seleccionada:
1929: La Aldea Maldita (director Florian Rey)

1941: Raza (Sé&enz de Heredia)

1943: La boda de Quinita Flores (Gonzalo Delgras)

1943: Noche fantastica (Luis Marquina)

1944: El destino se disculpa (Saenz de Heredia)

1944: La Torre de los 7 Jorobados (Edgar Neville)

1951: Surcos (José Antonio Nieves Conde)

1952: jBienvenido Mister Marshall! (Luis Garcia Berlanga) )
1955: La Fierecilla domada (Antonio Roman)

1955. Muerte de un ciclista (Juan Antonio Bardem)

1961: Usted puede ser un asesino (José Maria Forqué)
1962: Atraco a las tres (José Maria Forqué)

1962: La gran familia (Fernando Palacios)

1965:Historias de la television (Saenz de Heredia)

1972: Experiencia prematrimonial (Pedro Maso)

1975: Furtivos (José Luis Borau)

1981: El Crack (Garci))

1981: Gary Cooper que estas en los cielos (Pilar Mir6)
1984: Tasio (Montxo Armendaériz)

1996: El perro del hortelano (Pilar Mir6)

1998: Solas (Benito Zambrano)

2002: Los lunes al sol (Fernando Ledn de Aranoa)

2003: Te doy mis ojos (Iciar Bollain)

2004: Héctor (Gracia Querejeta)

2005: La vida secreta de las palabras (Isabel Coixet)

2006: Volver (Almodévar)

2010: Héroes (Pau Freixas)

2010: Lope (Andrucha Waddington)
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2011: También la lluvia (Iciar Bollain)

Se valorara especialmente que los trabajos realizados sean aceptados para poder ser expuestos en un programa de Radio Uni-
versidad dentro del marco de los proyectos de Innovacion Docente de la Universidad de Salamanca:
http://campus.usal.es/~radiouni/?q=es/node/132

EVALUACION

Evaluacion continua, basada en los siguientes aspectos:

-Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

-Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion de conceptos, precision y adecuacion de
las intervenciones al tiempo asignado.

-Trabajos escritos: contenido, grado de comprensién, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccion y presentacion formal.
TRABAJO ESCRITO EVALUABLE (SL/MO): Trabajo sobre una secuenciacién comentada de una pelicula espafiola de la lista
ya presentada. El trabajo se entregara por escrito (minimo 10 paginas, times 12 con indice, notas a pie de pagina, conclusiones
y bibliografia). Se valorarén especialmente los trabajos seleccionados para participar en Innovacion Docente.

NOTA IMPORTANTE: Fecha maxima de entrega: 15 de diciembre del 2012. Si se entrega después de esta fecha, no se co-
rregiran los trabajos y el estudiante constara como no presentado.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS EN LA RED

Alcalde, J. (2007). Musica y comunicacion. Puntos de encuentro basicos. Madrid: Fragua.

Fraile Prieto, T. (2010). Mdsica de cine en Espafia. Sefias de identidad en la banda sonora contemporanea. Badajoz: Diputacion
de Badajoz. Departamento de Publicaciones.

Gubern, R., Monterde, J. E., Riambau, E., & Torreiro, C. (2009). Historia del cine espafiol. Madrid: Catedra.

Olarte Martinez, M. (2010). “Nuevos retos para la musica en la television. Ficcion y no ficcion”. Tripodos. Les cares de la musica,
26, 39-53.

Olarte Martinez, M. (2001). “; Existe una frontera entre la musica como elemento expresivo y como elemento estructural aplicada
alaimagen?’. Campos Interdisciplinares de la Musicologia 1 (pp. 745-59). Madrid: Sociedad Espafiola de Musicologia.

Olarte Martinez, Matilde (ed.). (2005). La musica en los medios audiovisuales. Salamanca: Plaza Universitaria Ediciones.

Olarte Martinez, Matilde (ed.) (2009). Reflexiones en torno a la musica y la imagen desde la musicologia espafiola. Salamanca:
Plaza Universitaria Ediciones.

Padrol, Joan (2006). Conversaciones con musicos de cine. Badajoz: Departamento de Publicaciones de la Diputacion.

Sanchez-Escalonilla, A. (2001). Estrategias de guién cinematografico. Barcelona: Ariel.

Seger, Linda (1991). Cémo convertir un buen guion en excelente. Madrid: Rialp.

Villafafie, Justo, Dominguez, Norberto (2009). Principios de teoria general de la imagen. Madrid: Piramide.
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CRITERIOS Y TECNICAS DE EDICION MUSICAL
1.- Datos de la Asignatura

Cadigo 301560 Plan Master en Musica Hispana | ECTS: 3
Caréacter Optativo Curso - Periodicidad Cuatrimestral
Area Msica
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
N° de alumnos 13
en el curso actual
: Plataforma: Studium
Plataforma Virtual URL de Acceso: <https://moodle.usal.es/>

Datos del profesorado

Coordinadora Matilde Olarte Martinez | Grupo | 1
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area Msica

Centro Facultad Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°, despacho n® 4

Horario de tutorias Cfr. <https://moodle.usal.es/>

URL Web <http://web.usal.es/~mom/>

E-mail mom@usal.es | Teléfono | Ext. 1238

Profesora Francesco Paolo Russo | Grupo 1
Centro Conservatorio G. B. Pergolesi, Fermo (ltalia)

E-mail fp.russo@alice. it Teléfono | —
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2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia

Mddulo comun, Investigacion (formacion en tareas investigadoras)

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

Especialidad Investigacion

Perfil profesional.

Musicologo, investigador

3.- Recomendaciones previas

Conocimientos musicales y humanisticos

4.- Objetivos de la asignatura

OBJETIVOS GENERALES

-Adquisicion de habilidades préacticas en la técnica editorial

-Iniciacién a la edicion critica de fuentes musicales

-Habilitacion para la edicion correcta y critica de los diferentes codigos de la escritura musical

OBJETIVOS ESPECIFICOS

-Destreza en la lectura de textos musicales

-Aptitud para la seleccion de criterios filoldgicos e historicos aplicables a la edicion de los diferentes repertorios
-Destreza en la identificacion de los principios historicos vigentes para los diversos repertorios

5.- Contenidos

Contenidos teéricos

1. ¢ Qué se entiende por texto musical?

2. La critica del texto musical. Origen y desarrollo

3. Critica del texto y técnicas de edicion musical.

|: El facsimil, la edicién diplomatica, la edicidn diplomatico-interpretativa en notacion moderna.
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II: La edicion practica. La edicion Urtext

4. La edicion critica

5. Técnicas de edicion critica:

I: La musica instrumental ottocentesca (Beethoven, Sinfonia n.5)

II: La musica vocal ottocentesca (Rossini, Torvaldo e Dorliska)

6. Il sogno de Vicente Martin y Soler: contexto histérico de la obra y critica de las fuentes.

6.- Competencias a adquirir

Especificas.

CE1 Aprender a conocer los principales criterios a seguir en la edicion de la obra musical
CE2 Capacidad para analizar los procedimientos empleados en las distintas ediciones de musica histérica desde la perspectiva
de la praxis histérica

Basicas/Generales.

CG1 Adquirir una formacién avanzada en el ambito de la investigacion musicoldgica que permita al alumnado reconocer y ampliar
sus capacidades e inquietudes, y atender a las exigencias de calidad del entorno académico y profesional.

CG2 Seleccionar y clasificar las diferentes fuentes relacionadas con la investigacién musical, a partir de las cuales obtener in-
formacion relevante y fiable, y consolidar la capacidad de analisis e interpretacion de la misma

CG3 Adquirir la capacidad de juicio critico que le permita tender a la mejora e innovacion en los procesos y los resultados,
teniendo como meta la consecucion de la excelencia

CG4 Reconocer el valor cultural de la musica y su dimension ideolégica, de forma que tanto en la investigacion como en las
tareas profesionales se atienda a los valores relacionados con los derechos fundamentales, la paz, la igualdad y la convivencia,
asi como a la integracion y el desarrollo de personas con discapacidad

Transversales.

CT1 Conocimiento del inglés para la lectura y comprension de textos
CT2 Competencias orales, mostrando la capacidad de sintesis y de transmision al publico, iniciandose en los debates en clase

7.- Metodologias docentes

Actividades teoricas y clases magistrales
Sesion magistral sobre los contenidos especificos de la materia.
Actividades practicas: Analisis de partituras y de ediciones musicales
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8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

Horas dirigidas por el profesor
Horas g Hporas no Ht(r)arI?)nge HORAS
. . ] TOTALES
presenciales. presenciales. auténomo

Sesiones magistrales 24 - - 24
Précticas | - -
Seminarios 8 - 8
Exposiciones y debates 2 5 7
Tutorias 1 - 1
Actividades de seguimiento online 5 - 5
Preparacién de trabajos 10 10 20
Otras actividades ((programas Radio 4 6 10
usal/Tv Usal))
Exdmenes - -

TOTAL 24 30 21 75

9.- Recursos

Libros de consulta para el alumno

Bibliografia obligatoria:

Caraci Vela, Maria: La critica del testo musicale: metodi e problemi della filologia musicale, Lucca, LIM, 1995, pp.3-35; 47-61;
75-95; 181-197; 247-285.

Caraci Vela, Maria: La filologia musicale. Istituzioni, storia, strumenti critici. Vol. I, Lucca: LIM, 2005.

Feder, Georg: Musikphilologie. Eine Einfiihrung in die musikalische Textkritik, Hermeneutik und Editionstechnik, Darmstadt, Wis-
senschaftliche Buchgesellschaft, 1987. (trad. it.: La filologia musicale, Bologna, Il Mulino, 1992)

Grier, Albert: The critical editing of music. History, method, and practice, Cambridge, CUP, 1996

Ludwig van Beethoven. Symphonie n.5. Critical edition by J. Del Mar, Kassel, Barenreiter, 1999.

Giovanni Paisiello. Il barbiere di Siviglia, edizione critica a cura di Francesco Paolo Russo, Laaber, Laaber Verlag, 2001 (Introduzione)

Otras referencias bibliograficas, electronicas o cualquier otro tipo de recurso.

Bibliografia complementaria:
Ledizione critica tra testo letterario e testo musicale, a cura di R. Borghi e P Zappala, Lucca, LIM, 1997, pp. 69-95; 319-349;
421-481.
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Kriajeva, Irina: Musicos espafioles en Rusia: Vicente Martin y Soler en la corte de Catalina Il (en base a los materiales de
archivos rusos), in Anuario musical, 49, 1994, pp. 191-198.
Tyson, Alan W.: Mozart. Studies of the Autograph Score, Cambridge, Harvard University Press, 1987

10.- Evaluacion

Consideraciones Generales

Dentro de la asignatura se realizara una evaluacion del proceso docente a partir de la observacion de los resultados del proceso
de ensefianza-aprendizaje en la evaluacion continua; la realizacion de una encuesta a los/as alumnos/as que incluya una valo-
racion de la actividad docente y la autoevaluacion de su participacion en las actividades propuestas. Con ello se pretende obtener
evidencias para mejorar el proceso educativo dentro de la asignatura
Es imprescindible la asistencia a clase para superar esta asignatura.

Criterios de evaluacion

Evaluacion continua, basada en las competencias CT1y CT2, CE1, CE2, CE3, CE4 y CE5, asi como CG1, CG2, CG3 y CG4,
haciendo hincapié en los siguientes aspectos:

-Capacidad de asimilacion de los contenidos de la asignatura

-Capacidad para establecer y aplicar los criterios de edicion musical

-Capacidad de reconocimiento del lenguaje musical aplicado a una partitura

Instrumentos de evaluacion

Contenidos tedricos de las clases magistrales
Trabajos de andlisis de partitura sobre la metodologia de la edicion musical
Lectura de articulos y ensayos sobre la materia especifica

Recomendaciones para la evaluacion.

Recomendaciones para la recuperacion.
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Caodigo 301561 Plan MasteEsiSca Hispana | 6
Caréacter Obligatorio Curso - Periodicidad Cuatrimestral
Area Musica
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal
N° de alumnos 7
en el curso actual
Plataforma Virtual Plataforma: Studium
URL de Acceso: <https://moodle.usal.es/>

Datos del profesorado

Coordinadora Matilde Olarte Martinez | Grupo | 1
Departamento Didactica de la Expresion Musical, Plastica y Corporal

Area Msica

Centro Facultad Geografia e Historia

Despacho Patio de Escuelas 3, 1°, despacho n® 4

Horario de tutorias Cfr. <https://moodle.usal.es/>

URL Web <http://web.usal.es/~mom/>

E-mail mom@usal.es | Teléfono | Ext. 1238

Profesor Ramén Sobrino Sénchez | Grupo 1
Departamento Historia del Arte y Musicologia

Area Musica

Centro Facultad de Filosofia y Letras

E-mail rsobrino@uniovil.es Teléfono
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Profesora Warwick Edwards Grupo 1
Departamento Music Department

Centro University of Glasgow

URL Web http://www.gla.ac.uk/schools/cca/staff/warwickedwards/

E-mail Warwick.Edwards@glasgow.ac.uk | Teléfono |

Profesora Edson Zampronha | Grupo 1
Centro Conservatorio Superior de Musica de Oviedo

URL Web http://www.zampronha.com/PaginalN Agenda.html

E-malil edson@zampronha.com | Teléfono |

2.- Sentido de la materia en el plan de estudios

Bloque formativo al que pertenece la materia

Mddulo comun, Investigacion, (formacién en tareas investigadoras)

Papel de la asignatura dentro del Bloque formativo y del Plan de Estudios.

Especialidad Investigacion

Perfil profesional.

Musicologo, investigador

3.- Recomendaciones previas

Requisitos previos: Alumnos que dominen las estructuras fundamentales del lenguaje musical (melodia, armonia, contrapunto,
formas musicales). Perfil profesional: Analisis y comprensidn de las obras musicales a través del dominio de las técnicas y es-
tructuras de composicion surgidas en la musica del siglo XX y XXI. Interpretacion estética y estilistica e la musica del siglo XX
y XXI desde el anlisis musical
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4.- Objetivos de la asignatura

OBJETIVOS GENERALES

-Proporcionar un conocimiento riguroso de la terminologia analitica y de la diversidad de modelos metodoldgicos que se han
aplicado a los largo del tiempo a los diferentes repertorios historicos

-Facilitar la comprension de la concepcién formal y compositiva a partir de las fuentes teéricas

-Fomentar el desarrollo de un sentido critico ante la metodologia de analisis musical

-Discriminar la metodologia analitica mas adecuada a cada repertorio, obra, estilo o cultura

-Incitar a la creacion de nuevos paradigmas para adaptarse mejor a los repertorios musicales que se estudian

OBJETIVOS ESPECIFICOS

RS

-ldentificar las principales metodologias y técnicas de andlisis de la musica tonal y sus principales representantes
-Reconocer los elementos compositivos mas relevantes para la realizacion del analisis de repertorio tonal
-Comprender las similitudes conceptuales existentes entre los métodos de andlisis tonal y otras perspectivas analiticas
-Aplicar con destreza, sobre una partitura tonal, los conceptos, técnicas y protocolos analiticos estudiados, seleccionando las
herramientas metodoldgicas mas apropiadas para efectuar el anlisis de cada pieza o repertorio

-Comparar con argumentos equiparables piezas tonales diferentes

-Plantear problemas relativos a las metodologias examinadas, elaborar hipétesis y discutirlas criticamente
-Argumentar el disefio de un modelo analitico adaptado a una obra o repertorio especifico

-Comparacion de propuestas metodoldgicas fundamentadas en las técnicas analiticas estudiadas

WE
-Conocimiento de las principales fuentes de musica espafiola medieval y renacentista
-Conocimiento de las nuevas metodologias de andlisis para la musica espafiola medieval y renacentista

EZ

-Conocimiento de las nuevas metodologias de andlisis surgidas para analizar la musica del siglo XX desde la teoria schenkeriana
a la teoria del Set

-Valoracion de las nuevas metodologias analiticas en la musica actual dirigidas tanto en la musica tonal como postonal
-Conocer los elementos fundamentales de constituyen un discurso musical electroacustico

-Conocer y aplicar los procedimientos para la realizacion de un analisis de obras electroacusticas

-Comprender la relacion existente entre espectro-morfologia y forma musical en la mdsica electroactstica

-Saber evaluar la influencia de los medios tecnoldgicos en la construccion de las obras electroacusticas en diferentes momentos
de la historia

-Comprender la relacion entre musica electroacustica y musica instrumental en obras electroacUsticas mixtas
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5.- Contenidos

WE

-Conocimiento de las tendencias analiticas y su aplicacion al andlisis de la musica medieval espafiola

-De la teoria a la practica: analisis de las nuevas fuentes encontradas pertenecientes al patrimonio musical renacentista en Es-
pafia

-Metodologias de analisis en el repertorio polifénico renacentista

-Estudio de las propuestas y categorias analiticas de H. S. Powers, J. Roche, C.C. Judd y R. Strohm para el repertorio renacen-
tista

RS

-Metodologias de andlisis aplicadas a la musica tonal: principales autores y aportaciones [Lectura: Sobrino 2005]
-El andlisis motivico [Lectura: Dunsby y Whittall 1999]

-La teoria schenkeriana [Lectura: Meeus 1999]

-Algunas consideraciones sobre el analisis de Meyer

-El andlisis generativo de Lerdahl y Jackendoff. [Lectura: Lerdahl y Jackendoff 2003]

EZ

-La espectro-morfologia como referencia para la identificacion de los elementos fundamentales de un discurso musical electro-
acustico y la relacion entre espectro-morfologia y forma musical

-El cuadro de escucha de Pierre Schaeffer, el objeto sonoro y la escucha acusmatica — la constitucion de un objeto sonoro en
signo musical electroacustico

-Las relaciones de similitud y de contigliidad en obras electroacusticas

-Los avances tecnoldgicos y su relacion con la composicion musical: su influencia en el anélisis de la musica electroacustica
-La influencia de la muUsica espectral en la musica electroacustica y sus consecuencias en el analisis de obras electroacusticas
-La relacion entre obras electroacusticas y instrumentales en obras electroacusticas mixtas

6.- Competencias a adquirir

Especificas.

CE1.- Identificar las estructuras y formas de la musica postonal
CE2.- Conocer los procedimientos del método dodecafonico
CE3.- Ser capaz de reconocer los elementos técnicos de la musica de vanguardia

Basicas/Generales.

CG1 Adaquirir la capacidad de analisis de la musica moderna
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CG2 Saber reconocer los métodos de analisis de la musica actual
CG3 Identificar las principales estructuras de analisis de la musica

Transversales

CT1 Conocimiento del inglés para la lectura y comprension de textos
CT2 Competencias orales, mostrando la capacidad de sintesis y de transmision al publico, iniciandose en los debates en clase

7.- Metodologias docentes

Clase magistral tedrica interactiva con el alumno
Consulta eventual de los recursos en Red
Trabajo personal sobre las fichas distribuidas de andlisis de las partituras

8.- Prevision de distribucion de las metodologias docentes

o T Rona | vabapy | ORAS
. . ) TOTALES
presenciales. presenciales. auténomo
Sesiones magistrales 48 - - 48
Précticas | -
Exposiciones y debates 4 10 14
Tutorias 6 - 6
Actividades de seguimiento online 10 - 10
Preparacion de trabajos 20 26 46
Otras actividades ((programas Radio 4 6 10
usal/Tv Usal))
Examenes - -
TOTAL 48 60 42 150

9.- Recursos

Libros de consulta para el alumno

EW
CROCKER, R., A history of musical style, New York, Dover, 1986.
GUT, S., PISTONE, D., Le commentaire musicologique du grégorien a 1700, Paris, H. Champion, 1985.
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HAKIM, N., DUFOURCET, M-B., Anthologie musicale pour I'analyse de la forme, Paris, ed. Combre, 1995.

HAKIM, N., DUFOURCET, M-B., Guide pratique d’analyse musicale. Cours, lexique illustré, tableaux, Paris, ed. Combre, 2001.
MOTTE, D. de la, Contrapunto, Barcelona, Labor, 1991.

WILSON, D. F., Music of the Middle Ages. Style and structure, New York, Schirmer Books, 1990.

RS

A) Obligatoria [158 pp., en espafiol]

SOBRINO, Ramén (2005). «Analisis musical. De las metodologias del andlisis al andlisis de las metodologias». Revista de Mu-
sicologia, Vol. XXVIII n® 1, pp. 667-696. [30 pp.].

DUNSBY, Jonathan y WHITTALL, Arnold ([1988] 1999). «El andlisis motivico. [“Motives”. Music Analysis in Theory and Practice.
Londres: Faber Music, 1988]. Quodlibet, n° 13, febrero 1999, pp. 80-89. [10 pp.].

MEEUS, Nicolas ([1993] 1999). «Elementos para una evaluacion de la teoria schenkeriana». [‘Elements d’évaluation de la
théorie schenkerienne”. Capitulo 3 de Heinrich Schenker: Une Introduction. Ed. Pierre Mardaga, Lieja (1993)]. Quodlibet,
n° 15, octubre 1999, pp. 48-63. [16 pp.]

LERDAHL, Fred y Ray JACKENDOFF ([1983] 2003). «1. La perspectiva tedrica» [pp. 1-12], «2. Introduccion a la estructura rit-
micax [pp. 13-39], «5. Introduccion a las reducciones» [pp. 119-139]. «9. La formalizacion de la reduccion de prolongacion»
[pp. 237-278]. En Teoria generativa de la musica tonal. Madrid: Akal Musica. [102 pp.].

B) Optativa [n° de pp. variable, a eleccion del alumno, minimo: ca. 100 pp.]:

B1. Cuestiones metodolégicas:

Lectura recomendada:

COOK, Nicholas ([1987] 1999). «¢Qué nos dice el analisis musical?». [“What Does Music Analysis Tell Us?”. A Guide to Musical
Analisis. Oxford University Press, 1987]. Quodlibet, 13: 54-70 [17 pp.].

Ofras lecturas:

BENT, lan y William DRABKIN (1987). The New Grove Handbook in Music Analysis. Macmillan Press. London.

COOK, Nicholas (1987). A Guide to Musical Analysis. London: J. M. Dent & Sons. London.

DUNSBY, Jonathan y Arnold WHITTALL (1988). Musical Analysis in Theory and Practice. Faber. London, 1988.

FERRARA, Lawrence (1991). Philosophy and the Analysis of Music. s.l., PA: Excelsior Music Publishing.

MEEUS, Nicolas (1990). «Au lendemain du Congrés de Colmar: L'analyse musicale, art ou science?». Analyse Musicale, 18.

MOLINO, Jean (1989). «Analyser». Analyse Musicale, 16.

NATTIEZ, Jean-Jacques (1991). «L'Analyse et les Analysesy. Actes du 1er Congrés Européen d'Analyse Musicale. Analyse
Musicale 19.

SADAI, Yizhak (1990). «Au lendemain du Congrés de Colmar: L'analyse musicale, art ou science?». Analyse Musicale, 18.

SADAV, Yizhak (1998). «El estatuto del analisis musical». Cuadernos de Veruela, 2: 75-89.

B.2. Analisis motivico:

Lectura recomendada:

COOK, Nicholas (1987). «Psychological Approaches to Analysis. Ill. Rudolph Reti». En: A Guide to Musical Analysis .(London:
J. M. Dent & Sons), pp. 89-115 [27 pp.].
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Ofras lecturas:

KAMIEN, Roger (1983). «Aspects of Motivic Elaboration in the Opening Movement of Haydn’s Piano Sonata in C# minor». En:
D. Beach (ed.): Aspects of Schenkerian Theory. New Haven: Yale University Press, pp. 77-93.

EPSTEIN, David (1987). Beyond Orpheus. Studies in musical structure. Oxford: Oxford University Press.

RETI, Rudolf (1951). The Thematic Process in Music. New York: Macmillan. New York.

RETI, Rudolf (1967). Thematic Patterns in Sonatas of Beethoven. London: Faber.

B3. Analisis schenkeriano:

Lectura recomendada:

FORTE, Allen y Steven GILBERT ([1982] 1992). «1. Dimensiones melodicas» [pp. 65-95], «2. Conduccion de la voz: contrapunto
y bajo cifrado» [pp. 100-121], «5. Relaciones armonicas» [pp. 161-166], «7. Axiomas basicos» [pp. 189-196]. En: Introduccion
al Analisis Schenkeriano. Barcelona: Labor. [67 pp.]

Otras lecturas:

DELIEGE, Célestin. «Hacia una objetivacion de la armonia tonal». [Vers une objectivation de I'harmonie atonale”, segunda
parte del articulo “Nature-culture: choix de parcours...”. Revue Internationale d’Ftudes Musicales n® 6-7. Ostinato Rigor,
1995-1996]. Quodiibet, 15: 64-78.

BEACH, David [ed.] (1983). Aspects of Schenkerian Theory. New Haven: Yale University Press.

DELIEGE, Célestin (1986). «Lanalyse post-schenkerienne: Quand et pourquoi?». Analyse Musicale, 2: 12-20.

DELIEGE, Célestin (1984). Les fondements de la musique tonale. Paris: Editions Jean-Claude Lattés, col. «Musiques et Musi-
ciensy.

NARMOUR, Eugene (1977). Beyond Schenkerism: The Need for Alternatives in Music Analysis. Chicago: University of Chicago
Press.

SCHACHTER, Carl (1980). «Rhythm and Linear Analysis. Durational reduction». The Music Forum, Vol V. NewYork: Columbia
University Press.

SCHENKER, Heinrich (1969). Five Graphic Music Analysis. [Intr.: Felix Salzer]. New York: Dover.

SCHENKER, Heinrich (1979). Free Composition. New York: Longman.

SIEGEL, Heidi [ed.] (1990). Schenker Studies. Cambridge: Cambridge University Press. 1990

B4. Analisis de Meyer:

Lectura recomendada:

COOK, Nicholas (1987). «El andlisis desde la perspectiva Psicol.gica de Leonard Meyer» [«Psychological Approaches to Analysis:
Leonard Meyer». A Guide to Musical Andlisis. Oxford University Press, 1987]. Quodlibet, 13: 90-105 [16 pp.].

Ofras lecturas:

NARMOUR, Eugene (1999). «Sistemas de implicacion musical de arriba abajo y de abajo a arriba: elaboracién sobre la teoria
de la sintaxis emocional de Meyer» [“The Top-Down and Bottom-Up Systems of Musical Implication: Building on Meyer's
Theory of Emocional Syntax”. Music Perception 9 (otofio 1991). University of California Press]. Quodlibet, 15: 80-105.

COOPER, Grosvenor y Leonard MEYER (2000). Estructura ritmica de la musica. Barcelona, Idea Books, 2000.

MEYER, Leonard B (2001). Emocién y significado en la musica. Madrid: Alianza Musica.

MEYER, Leonard B. (1978). Explaining Music: Essays and Explorations. Chicago: University of Chicago Press.

MEYER, Leonard B. (1980). Exploiting Limits: Creation, Archetypes, and Style Change. Boston: Daedalus.
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MEYER, Leonard B. ([1989], 2000). El estilo en la musica. Teoria musical, historia e ideologia. Madrid: Ediciones

Piramide.

B5. Analisis generativo:

Lectura recomendada:

La indicada en la bibliografia obligatoria sobre el tema.

Otras lecturas:

LERDAHL, Fred (1989). «Les relations chromatiques comme moyen d’extension d’'une thérorie générative de la musique tonale».
Analyse Musicale, 16.

LERDAHL, Fred (1989). «Structures de prolongation dans 'atonalité». En: La musique et les sciences cognitives (S. McAdams
e |. Deliege, eds.). Liege: Pierre Mardaga, éditeur.

LERDAHL, Fred & JACKENDOFF, Ray ([1983] 2003). Teoria generativa de la misica tonal. Madrid: Akal Musica.

MEEUS, Nicolas (1988). «Une analyse harmonique du Prélude & I'aprés-midi d'un Faune de Debussy». Analyse Musicale, 13.

SLOBODA, John A. (1988). Generative Processes in Music. Oxford: Oxford Science Publications.

SOKOLOV, Alexander: Composicion musical en el siglo XX. Dialéctica de la creacion. Granada 2006

EZ

Barriere, Jean-Baptiste. (org.) Le Timbre, Métaphore pour la Composition. Paris: IRCAM e Christian Bourgois, 1991.

Bayle, Frangois. Musique Acousmatique: Propositions... ...Positions. Paris: INA-GRM e Buchet/Chastel, 1993. Emmerson, Simon
(ed.). The Language of Electroacoustic Music. London: MacMillan, 1986.

Fichet, Laurent. Les Théories Scientifiques de la Musique. Paris: VRIN, 1996.

Grisey, Gérard. “Did you say spectral?” Contemporary Music Review. v. 19, n. 3, p. 1-3, 2000.

Schaeffer, Pierre. Traité des Objets Musicaux. [Nouvelle Edition]. Paris: Editions du Seuil, 1966.

Stockhausen, Karlheinz. Stockhausen on Music. London: Marion Boyars, 1989.

Wishart, Trevor. On Sonic Art. Amsterdam: Harwood Academic Publishers, 1996.

Zampronha, Edson. Gesture In Contemporary Music - On The Edge Between Sound Materiality And Signification. Revista Trans-
cultural de Msica/Transcultural Music Review 9

itutionen, n° 2.

Otras referencias bibliograficas, electronicas o cualquier otro tipo de recurso.

10.- Evaluacion

Consideraciones Generales

Como se trata de una asignatura preferentemente practica, se recomienda que el alumno trabaje en clase las fichas de analisis
y las exposiciones individuales de partituras musicales
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Criterios de evaluacion

Evaluacion continua, basada en las competencias CT1y CT2, CE1, CE2, CE3, CE4 y CE5, asi como CG1, CG2, CG3 y CG4,
haciendo hincapié en los siguientes aspectos:

EW, EZ:

- Asistencia y participacion activa en las clases presenciales.

- Exposiciones orales: contenido, recursos empleados, claridad expositiva, definicion de conceptos, precision

y adecuacion de las intervenciones al tiempo asignado.

- Trabajos escritos: contenido, grado de comprensién, rigor cientifico, creatividad, nivel de redaccion y presentacion formal.

RS:

- 40% Examen: Veerificara el dominio de los alumnos sobre contenidos muy basicos: los conceptos y las técnicas principales expuestos
en las clases tedricas y recogidos en las lecturas y, especialmente, su aplicacion en los dossiers practicos. En realidad, estos tres
aspectos no son sino los fundamentos que permiten que el alumno pueda realizar los trabajos, de modo que, desde esta perspectiva,
la prevision de resultados es que mayoritariamente puntlien con el examen no menos de un 40% de la nota final.

- 60% Trabajos del alumno, distribuidos con forme a los intereses particulares de cada cual:

- Dossiers de ejercicios, corregidos en clase por los alumnos con supervision del profesor-tutor (15% en total).

- Recensiones criticas comparativas, presentadas en clase y sometidas a valoracion critica de los comparieros, con revision del
profesor-tutor (15% por recension).

- Andlisis de partituras (20% por cada anélisis)

Es preciso atender a las siguientes consideraciones:

- Es obligatorio la entrega de los dossiers de ejercicios y de una recension critica comparativa.

- Cada alumno podra presentar un maximo de dos trabajos del mismo tipo puntuables para la calificacion final.

- Los resultados insuficientes obtenidos en cualquier actividad pueden ser sustituidos mediante la entrega de otro nuevo trabajo,
siempre que se cumplan los requisitos anteriormente expuestos.

EZ:

- 40% Asistencia y realizacion de los trabajos solicitados en clase

- 60% Trabajo del alumno: un trabajo de analisis completa de obras electroacusticas considerando todas sus fases

Instrumentos de evaluacion

Participacion activa del alumno en el comentario de textos y ejemplos expuestos en clase

Recomendaciones para la evaluacion.

Recomendaciones para la recuperacion.
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CURSO 2012-2013

DOCUMENTO SOBRE LA METODOLOGIA A SEGUIR EN LA REALIZACION DEL INFORME DE PRACTICAS,

A ENTREGAR EN JUNIO DE 2013

En la sesion del 15 de julio de 2009 la Comision Académica de Posgrado acordd los siguientes criterios para la realizacion de
la Memoria de practicas a realizar en las empresas colaboradoras:

EXTENSION DEL TRABAJO: ca. 10-15 pp.

CONTENIDOS:

Datos del alumno/a y de las fechas de realizacién de las practicas.

Datos de la empresa/institucion: caracter publico, privado, fines, estructura, funcionamiento, actividades, posibilidades e idoneidad
laboral para un titulado en el Master en MUsica Hispana.

Contenidos concretos de la practica: lo que el alumnado ha realizado personalmente, tareas, horarios, contenidos especificos
de su trabajo y resultados.

Valoracion: utilidad de las practicas. Valoracion de la actividad de la empresa/institucion. Puntos de especial interés profesionalfin-
vestigador para el alumno.

ORGANISMOS COLABORADORES PARA DESARROLLAR PRACTICAS EXTERNAS Y ACTIVIDADES FORMATIVAS

Archivo Histdrico Provincial de Salamanca (Junta de Castilla y Leon)
Archivo de la Catedral de Salamanca

CEMUSA (Centro de Estudios de la Mujer de la Universidad de Salamanca)
Centro de Documentacion Musical de Andalucia (Granada)

Filmoteca de Castilla y Leon (Salamanca)

Radio Usal (Radio Universitaria de la Universidad de Salamanca)

Sociedad Espafiola de Musicologia (SEdeM, Madrid)
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TRABAJO FIN DE MASTER

De acuerdo al Reglamento sobre Trabajos Fin de Master (TFM) aprobado por el Consejo de Gobierno de la USAL el 27 de julio
de 2010, la Comisidén Académica del Posgrado en Musicologia, en su sesion del 9 de septiembre de 2011, acordd aprobar las
siguientes normas para la elaboracién del TFM del Méaster en Musica Hispana:

1. CARACTERISTICAS Y CONTENIDOS

1.1. Créditos El TFM del Méaster en Musica Hispana tiene una carga de 12 créditos ECTS.

1.2. Contenidos. EI TFM se concretara en la realizacién por parte del estudiantado, bajo la supervision de un tutor/a, de un pro-
yecto, estudio o memoria que suponga un ejercicio integrador de la formacion recibida a lo largo de la titulacion. Este ejercicio
requiere aplicar conocimientos, habilidades y actitudes adquiridos en la titulacion de acuerdo con los objetivos de formacién in-
vestigadora especificos del Master. Los contenidos pueden centrarse en trabajos de revision e investigacion bibliografica, asi
como en la iniciacion de investigaciones originales en alguno de los diferentes campos relacionados con la titulacion.

1.3. Autoria. EI TFM tiene que ser elaborado de forma individual por cada estudiante. La titularidad de los derechos de propiedad
intelectual o de propiedad industrial de los TFM corresponde a los estudiantes que los hayan realizado. Esta titularidad puede
compartirse con los tutores, los cotutores y las entidades publicas o privadas a las que pertenezcan, en los términos y con las
condiciones previstas en la legislacion vigente.

1.4. Tutor/a académicol/a. El TFM tiene que ser realizado bajo la supervision de un tutor/a académico/a, que sera un docente
del Master: doctor o con vinculacion permanente con la Universidad. Este tutor/a académico/a sera responsable de exponer al
estudiante las caracteristicas del TFM, de asistir y orientarlo en su desarrollo, de velar por el cumplimiento de los objetivos fijados
y de emitir un informe del trabajo que haya tutelado, previamente a su presentacion.

Comision Evaluadora. Al finalizar el primer semestre, se nombrara una o mas Comisiones Evaluadoras de Trabajos de Fin de
Master. Cada una estara constituida por tres doctores o profesores con vinculacién permanente con la Universidad, docentes
de la titulacion (con sus respectivos suplentes). Cada Comision Evaluadora del Trabajo Fin de Master, se constituira formalmente
con la debida antelacion y publicidad al acto de evaluacion elaborando un acta en el que se indiquen los criterios de evaluacion,
el orden de exposicion de los estudiantes y el dia, hora y lugar de la celebracion de las audiencias de evaluacion. El acta sera
expuesta en el tablon de anuncios de la Facultad de Geografia e Historia y publicada en la pagina web del Méaster. El tutor/a de
un TFM no puede formar parte de la Comisién que lo evalUe.

TEMAS Y ASIGNACION DEL TUTOR/A

2.1. Temas de los TFM. En septiembre de cada curso académico la Comision Académica del Master en Musica Hispana aprobara
y hara publico un listado con los temas ofertados que los estudiantes podran elegir para realizar el TFM, los docentes responsables
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de su tutela y el nimero de personas que pueden escogerlo (Ver Anexo 1 de este documento). De manera excepcional, hasta el
mes de noviembre inclusive, los estudiantes podran proponer a la Comision Académica temas para los trabajos. Dichas propuestas
deberan ir acompafiadas de un informe académico de viabilidad de la iniciativa y la aceptacién de un tutor/a para su direccion.

2.2. Asignacion de tutor/a. La asignacion provisional del tutor/a y del TFM sera realizada por la Comision Académica antes de
finalizar el primer semestre, acogiendo, en la medida de lo posible, las opciones manifestadas por estudiantes y tutores. La Co-
mision velara para conseguir una adecuada y proporcionada asignacion de tutores y temas. En este sentido, y previa audiencia
de los interesados, la Comision podra designar un tutor/a distinto al propuesto inicialmente.

2.3. El listado de las adjudicaciones definitivas de tutor/a académico, tema a cada estudiante se expondra en el tablon de
anuncios del Area de Musicologia (Patio de Escuelas) y en la Facultad de Geografia e Historia y se publicara en la pagina web
del Master. Frente a esta resolucion de la Comision Académica se podra recurrir en un plazo de siete dias naturales ante la Co-
misién de Doctorado y Posgrado de la USAL.

2.4. Cambio de tutor/a. El estudiante que quiera realizar un cambio de tutor/a o tema debera solicitarlo a la Comisién Académica
por escrito, de manera motivada, en el plazo de quince dias a contar desde la fecha de la difusion del listado definitivo, o, en su
caso, desde la resolucion de los recursos previstos en el numero anterior. La Comision resolvera sobre la peticion de cambio en
un plazo de quince dias procediendo, en su caso, a la asignacion de un nuevo tutor/a y TFM, tomando en consideracion las opi-
niones de los interesados. Frente a esta resolucion de la Comision se podra recurrir en un plazo de siete dias naturales ante la
Comisién de Doctorado y Posgrado de la Universidad.

La asignacion de un tutor/a y TFM tendra s6lo validez en el curso académico en el que se encuentra matriculado el estudiante.
No obstante, el tema del TFM y el tutor/a podran ser tenidos en consideracion por la Comision Académica en adjudicaciones de
cursos posteriores en caso de que el estudiante no supere la materia en el curso en que se matriculd.

MATRICULA Y PRESENTACION

3.1. Matricula. La matricula del TFM se llevara a cabo en la Secretaria de la Facultad de Geografia e Historia, en los mismos
plazos y de la misma forma que el resto de materias o asignaturas del plan de estudios del titulo de Master.

3.2. Presentacion. Las normas de estilo, extension y estructura del TFM se encuentran recogidas en el Anexo Il. La presentacion
del TFM requiere que el estudiante haya superado el resto de las asignaturas que conforman el plan de estudios del Master.

3.2. Ejemplares. En las fechas recogidas en el Calendario académico del Méster del curso correspondiente, el estudiante debera
presentar en la Secretaria de la Facultad de Geografia e Historia una solicitud de defensa y evaluacion del TFM, asi como cinco
copias del mismo, tres en papel y dos en soporte informatico (CD o medio equivalente, realizada en formato pdf), conjuntamente
con cualquier otro producto significativo

incluido en el TFM (software, videos, audios, bases de datos, etc.). Las copias en papel se entregaran encuadernadas. La Secretaria
receptora sera la encargada de su custodia y archivo, contando para ello con las instalaciones del Servicio de Archivos y Bibliotecas.
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3.3. Informe tutor/a. El tutor/a Académico de cada TFM enviara al Presidente/a de la Comisién Evaluadora, con al menos cua-
renta y ocho horas de antelacion al inicio de las sesiones de audiencia publica de las exposiciones un informe del TFM tutelado,
ajustado al modelo que la comision haya establecido.

Repositorio USAL. Los TFM evaluados con una calificacion numérica de 9 o superior, mereceran la incorporacion de la copia
en formato digital al Repositorio Institucional con acceso abierto. Para ello se contara con la autorizacidn expresa de los titulares
de la propiedad intelectual o industrial de dicho TFM y se salvaguardaran siempre los derechos de propiedad intelectual.

DEFENSA, EVALUACION Y CALIFICACION

4.1. Defensa. La defensa del TFM sera realizada por los estudiantes de manera publica y presencial. De manera excepcional
la Comision de Doctorado y Posgrado podra aprobar, previa peticion formal y motivada de la Comisién Académica del titulo, y
siempre que existan condiciones técnicas, administrativas y econémicas que lo permitan, que la defensa se produzca a distancia
de forma virtual.

4.2. Exposicion. El estudiante tendra que exponer en un tiempo aproximado de 15 minutos el objeto, la metodologia, el contenido,
y las conclusiones de su TFM, contestando con posterioridad a las preguntas, comentarios y sugerencias que pudieran plantearle
los miembros de la Comisién Evaluadora.

4.3, Evaluacion. La Comision Evaluadora deliberara a puerta cerrada, sobre la calificacion de los TFM sometidos a su evaluacion,
teniendo en cuenta la documentacién presentada por los estudiantes, el informe del tutor/a y la exposicién publica de los trabajos.
En el caso de que se hubiesen constituido mas de una Comisién evaluadora, las mismas se reuniran previamente para unificar
los criterios de evaluacion aplicables.

4.4, Criterios. La calificacion global tendra en cuenta, al menos, la calidad cientifica y técnica del TFM presentado, la calidad
del material entregado y la claridad expositiva. También se valorara la capacidad de debate y defensa argumental.

4.5, Calificacion. La calificacion final sera la resultante de aplicar la media aritmética entre las notas atribuidas al TFM por cada
uno de los miembros de la Comisién Evaluadora. Esta calificacion se otorgara en funcion de la siguiente escala numérica de 0
a 10, con expresion de un decimal, a la que tendra que afiadirse su correspondiente calificacion cualitativa:

0-4'9: Suspenso.

50 — 6'9: Aprobado.

70 - 8,9: Notable.

9’0 - 10: Sobresaliente.

4.6. Actas. Las actas administrativas de calificacion de los TFM seran emitidas por los Centros a nombre del Presidente/a de la
Comision Evaluadora, quien debera firmarlas junto al Secretario/a de la Comisién Evaluadora, que serd el encargado de elabo-
rarlas y, en tiempo y forma, darle el tramite administrativo oportuno ante los Centros correspondientes.
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4.7. «Matricula de Honor. A la finalizacion de cada convocatoria de defensa de TFM, la Comisién Académica podra conceder
la mencion de «Matricula de Honor» a uno o varios TFM, siempre que éstos, en la evaluacion final, hayan obtenido una calificacion
cualitativa de Sobresaliente. En el caso de que se hayan constituido mas de una Comisién Evaluadora, los Presidentes/as de
las mismas se reuniran para adjudicar las «Matriculas de Honor». El nimero de estas menciones no podra ser superior a un
cinco por ciento del nimero de estudiantes matriculados en la materia de TFM; en caso de que este nimero sea inferior a veinte
solo se podra conceder una «Matricula de Honor». Cuando el nimero de candidatos a recibir esta mencién fuera superior al nu-
mero de menciones que se pueden otorgar, la Comision Evaluadora debera motivar en una resolucion especifica su decision,
tomando en consideracion criterios de evaluacion que tengan que ver con la adquisicion de competencias asociadas al titulo.

4.8. Suspensos. Cuando la calificacién cualitativa final sea suspenso, la Comisién Evaluadora haga llegar al estudiante, de
forma oral o por escrito, y a su tutor/a, las recomendaciones que se consideren oportunas con la finalidad de que el TFM pueda
mejorar y ser presentado en la siguiente convocatoria.

4.9. Revision de calificaciones. Los estudiantes podran recurrir su calificacion final del TFM ante la Comision de Docencia de
la Facultad en el plazo de quince dias habiles desde la fecha fijada al efecto para la convocatoria correspondiente en el calendario
académico oficial de la Universidad de Salamanca. La Comision de Docencia solicitara informe sobre el recurso a la Comision
Evaluadora del TFM, al tutor/a y, a la Comisién Académica del Master y lo resolvera en el plazo maximo de un mes desde la pre-
sentacion del mismo por el o la estudiante. La Comision de Docencia notificara la resolucion del recurso a los estudiantes y dara
traslado de la misma a la Secretaria de la Facultad. Contra la resolucion de la Comision de Docencia de la Facultad, los estu-
diantes podran interponer recurso de alzada ante el Rector/a de la Universidad. La Comisién de Docencia de la Facultad emitira
anualmente un informe sobre las reclamaciones recibidas, que hara llegar a las Comisiones de Calidad de las titulaciones afec-
tadas.
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